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مافظ ددرق 


انقضت سنتان على وفاة شاعری" مص العظيمين وشاعری العروبة مد حافظ 
ابراهيم ود شوق » وقد أراح تفوسنا فى موقف الألم أن تلا" فى منزلة ال کر 
والتقدير . وبذكر قراة ( أپولو) أننالم نتوان قبلا فى أداء واجبنا دیحو 
الفقيدين العزيزين باصدار عسددر خاص عن كل ما فى وقتر شاءت السياسة 
اللعينة أن حفل بأحدها وتنسى الا "خر » وهسکذا ما تطرقت السياسة الى الادب 
الا" وحاولت افساده . 
1 و كان بو نا أن نقترن هذه الذكرى الج_دتدة باظهار النسی أو التروك من 
آثار هذين الشاعرین الكبيرين مع التوسع فى دراستهم) فىكتبر جدیدق » إذ 
لا فائدة تذكر من القالات الصحفية المألوفة التى قد تسكرر مثيلاتها اما بعد مام 
دون أن بكون طا أثر” جد فى إفادة الشعر ونقده الفنى . وتحقیق ذلك يتراب 
على معاونة آل الفقيدين وغيرتمم ان إقبال الأدباه مضمون وهذاغاية ما ينتظر م۴ م. 

رجه الله رحمة واسعة عداد حسناته) للأأدب والعروبة » ووفقنا چیه الى البى 
لدم بذكرها . 


الولو ومرر دها 

الغاعر الظريف مصطنی کامل ااشتّاوی فى غسّی الا ن عن التعريف به» وجال 
شخصيته هو فى أن حمل على ظرفبا لا أن تحامب عاسبة جدتية عسيرة کا كنا 
تفمل سابقاً خطئين ٤‏ مها كتب أو فعل ٠‏ 

وقد تفضل عل عب فكاهاته = وتن بينهم - بقل شائق رکه عبط" 


نوفبر سنة ۱۹۳4 AF‏ 


يلام فصل ار یف الضطرب » وذلك فى صحيفة ( الوادی ) الغراء المؤرخة ۱۷ 
أ كور الاضی » فرأينا أن نل به لقرائنا » أو بالأحرى رأينا أن نستخاص بعض 
الدروس الجدية من هذا اللپو البرىء أو غير البرىء ؛ ونرجو أن 2 ناقدنا 
الفاريف ويه بهذه الدروس فليس اللوو وحدةكافيا لغذائهم الفتکزی 

)0 ان خطة هذه الل وججاءتها هى أن دم ميادئها فى هدوء » إعيدة ٤ر‏ 
مراجة اعد ۶ وا ا ور 35 هذه الأقيقة . ونحن لا تعض لاحسد 

6٣‏ مر كان الا" دفع عن آزاثنا وکرامتنا »فان لنا رسالة أدبية خااصة هى فوق 
ا شخهی .فن امير له أن يعترف بذاك » وسواء شاء أن يراجع نفسته ف 
ذلك أم ل ١‏ رشأ فتکفینا شهادة الكامة المكتوبة و كم وتاریخ صدورها » 
فلا شی بعد هذا من أئ انوام لان ابراهين المثبتة جسن ,طوستتا ووفوفتا 
موقف الدفاع المريح والاصلاح البرىء ابتة” لنا ودامغة را اللانانيين 3 
وال کاب العامة موسورة ٠‏ ومد الله لاقراء الذين بعنیهم متابعة‌هذه الامود ودوازنتها 
بعد الاطلاع السكاق . 

(؟) ان نهر ديوان ( لا مان الضائعة ) للصيرف” أمر” طبيموئ”» ولا تم لماذا 
يداعى صاحبن-ا العزيز أن" ظهود ديوان ( الملاح التسائه ) لعلى تمود طه هو امافز 
لاخراج دیوان الصيرق فهو اد ماه عيب لم لمعه قبلا من أحد » مع أن على #ود 
له اطلع على ذلك الدبوان من قبل نشره بشپور وقد أعان عنه حینثذ . واذا كان 
ه_ذا الديوا نكثير الشيه باللا“ 2 التائه فسیکون أكثر ا به دیوان اطمشری 
الذى 0 ال ن لاعطبع . و ن أسمع و فى بعض الجتمهات أن اهءشرى بتأثر على 
مود طه وأن الصیر نی كذلك تأثره » ولعل" من اير الأدبىي أن ندع طئولاء الشعراء 
الأفاضل اطلاعنا على الحقائق فى هذه المسألة واعلان تواديخ قصائدم المنشورة فلا 
لذةانا فى أن نسکون مخطئين فامطين فضل أحد . 

(۳) يظور أن صاحبنا الفاضل مفتون خلق میئولوجیا عصرية » فان ما یذ کره 
من نع ولا سل له ولا إلا "فى التفكه به » فبيئة ( آبولو ) مث أنق 
وأدق البيئات وإنكان ابها و لازائرین من لاه ؛ وقد كون بعضم-م غير 
ينقطم ما » وهی بيه 2 شعر وثفافق لابيثة مشارب 


وقالر وقیل_ وتنابن » فان وقتنا وطبيهتنا وجپودنا جیما لا تسمح بشیو من هذا. 
واذا كان بين زائر ينا من لابرضیه فليست زيارته خاسة بناء وعلیه أن ينظر حوله 


A6‏ آواو 


أولا ! ولیست نوادر الشذوذ بالی تممص من جالسنا واها اها المعروف 
حالس العقاد العحيءة 

(4) بقول صاحبنا الحقق المدقق إن دواویننا تزخر بالطولات فىمدح سدقي 
باشا ( کذا ) وفى الوقت تسه يعطينا درس ظریفا فى فلسفة الاخلاق ! فنقول 
لصاحينا الحقق الدفق س ساعه الله إننا لسنا من شعراء الا مداح وإنه لا يوجد 
فى دواويننا غير ثلاث قعائد تعنى صدق باشا ‏ واحدة منها قومية عتاا له على 
انتقاص قدر الزعماء والتفريق بينهم » وهذه منشورة فى ديوان « الشملة » (ص۱۰۷) 
والثانية شخصية محضة موضوعها بت ظلامة من حاربة الحتكوميين لناوهى موجّبة 
الى صدق باشا لا بصفته رئيس السكومة فقط بل بصفته صدیقا قدي لاسرننا ءا 
هو حال المغفور له سعد اشا وکا هو حال النحاس باشاء وكل" منم خاطبناه بصيغة 
و الہ م العزيز » لا ننا س ونحن بعيدون عن السياسة كل البعد ‏ نی للها أن 
تطفی محال من الاحوال ع الصداقات العائلية » ونبکی على حالة التطاحن والفتنة 
ااضرة» کا لا پرضینا حال م ن الأحوال اح الآدب للسياسة » وقد نادينا بذلاك 
فى جميع الظروف » وهذه القصيدة منشورة” فى دبوان « الشعلا » ( ص ۰)۱۱۷ 
وأما عن القصيدة الثالثة فقد نظمت عند استعفاء مدق باشا » وهی ف 
دیوان « فوق العباب » ( ص 4) » وشعر هذا الدبوان الآخير متنافتل" كذ 
وإذكنا لم تدده بعد . ولیس فى شىء من هذا الشعر ی طعن فى الوفد 3 ف 
غير الوفد ولا أى” خذلان للدعةراطية المصرية لام على عكس ذلاك: واذا أراد 
صاحينا مثالا بارزا لامتداح صدق باشا م الانقلاب عليه » ولاطءن الفذع ف 
الوفد ثم امتداحه » فليسأل عنه الدکتور طه حسين نفسه ) وأما جارانه للعذرضین 
الكائدين فا لا جوز أن سفق وروح الظرف الذى اشنهر ناقدنا با »ا لا يتمق 
ومبمته الجديدة فى القاء دروس عن فلسفة الأخلاق | ويحسن به أن يسأل أعسلام 
الوطنية المصرية عن نصیب آسرة ( ألى شادى ) ف النبضة بدل هذا التحسکك 
المضحك بقرد من أفرادها ليس أقلها معرقة فة بو اجباته الوطنية . وان تقلب سادننا 
الصحفيين الحترمين لاسياسة لاشهر من‌آن 1 کف به » فعلام اذن کل هذا طنر ۱ 

0 إن تقديرنا لادب العقاد معروف 7 أن تحاملد وحامل تابعيه علینا اس 

دام محسوس" . وحقيقة من م نعتبر العقاد مثال الشاعر الم كر »كا نعتبر 
شوق مثال الوسیقار ا لمغى . :وتنا م تقل إننا لا نعدل بالعقاد شاعراً من شعراء 


توفبر سنة ۱۹۳4 ۷۸۰ 


مر ولا يكن أن نقول ذلك . وقد ذکرنا من قبل إن الطبيء-ة آرادت أن تخاق 
من شوق موسیقارا نذا شاعراً » کا أرادت أن مخلق من العقاد متأملا مفكرا 
فجاء أيضا شاعراً . ولکننا لا نرضی بعد هذا عن روح الآنانية اطد"امة من هذا 
الشاعر أو ذاك » ونأبى إباة تضحية شمر الشباب الممتاز حامل الشعلة ترضية لأهواء 
الشیوخ الا نانیین » وری من ات علينا أن نمع الا مور فى تصابما ولکن" ف 
دفق, وهوادق . فلاف الذی " ت به اما هو عنفا * الدافم عن شرفو الا دی" 
وکرامته ازاء المتبجمين والکائدین الذين لم تور عوا عن أى وسيلة ارتفا . 

0 ) لقد خلقت (جءية أبولو) وجلتها حركة” اصلاحية” عظيمة ها شواهناها 
Cm)‏ فلا یر نا بعك ذلك اكلام عن شعر نا «الفج" ¢ ذا هد ۳ لاقيمة 
له . ولا يضيرنا ا امنا شفس ما ماھ به من كيد مسحتّل فى سف خصودنا 
الغرضين » فن السول على أى” ناقد مسقل أن يراجم المحف وتواريختها 
وبع ما يدير ضدنا من جلات وكيف تقف موقف الداع منوا دون أن یکون لنا 
ای" حول ولا قوة سوی فوة إعاننا وتعلفسا عثلنا الاأعل؟ 

وبعد » فنهىء صدیقنا الشناوی بهذا البخور المبتسكر » ولو سأل عقله الباطن 
عن الداعی اليه لقال له على الفور : إن تألبه العقاد وانتقاص من لا برضیه ضريبة 
لا مفر منها لمن يريد استبقاء مودة « الفیلسوف الا" كبر » ... ولعله بوافقنا على 
منطق بسیط جداً : وهو أنه لولا تعرضه لنا لما نشرنا هذه السطور . وهذا هو 
موقفنا دا من العقاد وغير المقاد ‏ إذ لا مصلحة لنا ولا لذة فى التهجم على أحد » 
بين صلسلة الاساءات التوالية لنا جزاء استقلالنا مسجل الحلقات وستبی خزیاً 
داعا طصومنا. 


ارق اسف 


لقد تناولنا غير مر موضوع" الطلاقة الفنية وأثرها فى خدمة الفن » ونرید 
الان أن نول كلة فى الطلافة الافظية التى لا تنفصلءعنها حتى لا يتوم أحد أن |مال 
اللغة عنصر من عناصر الطلاقة الفنية التى ننادی بها » خصوص] وقد قال من يحاو 
هم الانتفاص من کاب الدعاية إن فى شمر الشباب الحاضر « الفوضى والشطط 
والغموض والغاوة» وكذلك ضعف الاداء والتقصير اللذوي وعدم الدقّة فى 


۲۳۸۹ أبولو 


E‏ ل اش ی رس خی جح 
التعبير » وأمثال هذه التهم » مع أل شعر اء الشياب الماضر له تظائرهق شعرالشیوخ 
والكرول ويفوق عراحل شمر الشباب فى الفزن الاضی وف مستهل” هذا القرن » 
وقد اعترف بذلاگ أخيراً الدکتور طه حسين . 

وحن نکر أن فى شعرالشباب شيا من تلك الصفات پستبحق) کل ذلك النوويل 
أو محمله فا مي » ولکشنا فى الوقت ذانه نطالب الشباب بلطم التواصل الى 
ال _العلیا والداب الستمر فى سبیل بلوغباءويهذه الروح تحافظ عل‌نهضتنا الفنية, 
وب ندع اكل شاعر من شعراء الشباب القديرين ‏ ( وم وحدم الذين عنم 
باشارتنا وحفسل بنشر آدیهم من بين زملاثهم ) - الدفاع عن شاعر یه ازاء النهجم 
المغرض سواء آجاه مكشوةا أم ملفوةا » لا نود أن تفوئنا الاشارة الى أن ما يعيبه 
السطدئون أو المغرضون على شعر الشباب هو فى الواقع د طلافته الافظية » التى 
بلغت الآآن غايتها فما يلوح انا » وأمثلة هذه الطلاقة ملدوظة فى شمر المبدعين من 
الشعراء المتقدمين » ولا تقول هذا الاتفريراً للحقيقة لا تغريراً بأحك » فنحنأعداء 
الغرود والتصنع والاماوى الباطلة ولن نكون يوم مرن أنصارها . 

إن الطلاقة اللفظية المحيحة يجب أن تسكون أولا” وايدة الثقافة لا وليسدة 
الغرور والجهل » وف الواقع لم تمد شاعراً ذا طلافتر لفظية الاوكان منقفا تیف 
جيداً فى الادبین انشرقي والغربى وكان بعيد النظر واسع الأفق جريا . وهذا ما 
بدعوه الى مخالفة القواعد أحياناً لاعتبارات فنية تمو فوق القيود » فلا الیل.ن 
أحمد ولا سيبوية يمن يثوبه له حیغا يتغاب على الشاعر البسدع اعتبار* فی فوئ 
فالصياغة أو فالموسيتىأوف إيحاء الالفاظ بتركيبمعين بدءوه الى الفة المألوف » 
والشواهد التاديخية على ذل ك كثيرة فى شتى الاغات . 

أما هذه احالفة فهى فى عرفوم عين” القوة والابتكار اذا ما جاءت فى نظم شاعر 
معروف يتماقونه ؛ ولعكنها عكس ذلك فى نظم ای" شاعررقديرر هتوارر» شاباً كان 
أم غير شاب | ولیس معنى هذا ننا ندعو خالفة القواعد والعبث بالتقاليد الأآدبية 
از" للغة حرمتها عندناء وانما تقول فى غير مواربة إن جلالة الشعر الفنية هى 
فوق الاعتبارات النقدية ااسطحية » وخصوصاً ماکان منم منها على افظ من 
الالفاظ أو على صورة هن صور_الااداء 8 

ولولا الطلافة الفنية روا ومعنى ولفظا لما كان لنا شعر” المتنىالعظيم » ولولا 
تقدير الفن من حيث هو فن بض" النظر عن سن" الشاعر !۱ كان للشعر الجديد 


وبر سنة ۱۹۳۵ YAY‏ 


آثار بیرون وشيلى وكيتس وروپرت بروك وأمثاهم » ولا كان شعر ولیم بليك الذی 
رفع به شبابه شعلة التجدید فى القرن الثامن عشر » فالتنی بالفوضی « والث طط 
والتفكك والعْموض والرفاوة » ال . انما هو تعال ونمك لا معنى له وليس 
أدل" على ذلك من‌صدور هذا النقد من لا اسو ادم فوق مستوى أدب الشباب 
المبركز » وهو وحده الذی ,عنینا إذ لسنا من ن آنصار المكلف وار والفيّع . واذا 
كنا ندافع عن أدب الشباب فاعا هو الق لا ع التغرير » واذا كنا نای 
الاألتقاب الجوفاه لاشيوخ والتكرول فغیر معقول آن نتبرع بها أو ععافيها لشعراء 
الشباب . 


واولا محاربة الطلاقة الفنية لما قال مثل الا ستاذ المردفى فى فى ( الوسيلة ال ادبية 
للعلوم العربية ) - ج ۲ ص 41۸- هذا للع العجيب على التنی واله‌زی : 
د . . . الشعر له أساليب تخعته لا نكورن لمنثور » وكذا أساليب المنثود 
لا تکون لاشعر » فا کات من الكلام منظوه وليس على تلك الا سالیب فلا 
یکون شمعرا » وبهذا الاعتبار كان الكثير من لقیناه من شبوخدا ف هذه 
الصناعة الاأدبية برون أن نم انب والمعرى لیس هو من الشعر فى شىء » لأنهما 
لم جريا على أساليب العرب من الاأمم عندمن يرى أن الشعر بوجد للعرب وغيرم » 
ومن" يرى أنه لا ووجد لغيرم فلا يحتاج الى ذلك ويقولمكانه الجارى على الاساليب 
الخصوصة ۰ 

هذا ما يقوله أستاذ الأدب العربى بدار العلوم لنصف فرن, مصَّى » ناسيا 
الشواهد الرائعة التى تخالف ذلك لب نام وابن الرومى وغيرها من الفحول» 
وكتابه ( الوسيلة الآدبية للعاوم العربية ) هو الذى قال فيه كار شعرائنا 
السابقين ‏ عند ما سأله الدكتور هيكل بك أن يبدل على اثرر عربيةر لشغله عن 
الا داب الأودوبية - نه ذلك الکتاب | وقد نطو ركثيراً رای" مت دار 
العاو م الا جلاء فى شعر التني والعرى وان بفيت هذه اروج 2 القدعة - دوح 
فا - عند زفر رمن خرجی داد العلوم والاأزهر .وهل ی من تجريد 
التني والعری عن شافر ما لا لسبب سوی أنه لا بلجان الى الأساليب التقليدية 
فى تعبیرها 1 ئا الآن کر أدسر مقف ی بعلم أن هذه الطلاقة اللفظية هی 
جزلا من عبقرية الشاعزين ٠‏ 


AR‏ أبولو 


ولیست تلك العيوبة الغريبة التى ذكرناها فى صدر هذه الكلمة من قل اعد 
الشعراء وأحد النقاد الفقباء وقد وجهها الى شعر الشباب ‏ ليست تلك العیوب الا 
صورة من الطبيعة الالسيرة التى اذا وت أحياثاً فسرعان ما تعود الى القبود 
التى تعوتدتها » وهذه الطبيعة” الا سيرة تتصوكر عناص الطلاقة الافظية عند شعراه 
الشباب فى تلك العيوب » وما تلك العيوب الا مرآآة الاأسر والاضطراب عند 
تلك الطبيعة المغلولة كا ألمعنا وهی تخاطا فى غيرها ! 

ان شمر الشباب اضر ليس فجا وليس جامما لتلك الحيوب التى لا تحصر » 
بل هو صورة” جدیدة" من التحردر الثقف المتعدةد الالوان » وإذكان لا يرضينا 
أن نكت عا بلفه من تجوید واتقان » فطلاب المثّل العليا لا يعرفون القناعة ولا 
الغرور » وم اا بلغوا أمانيوم استمر”وا فى نطلعهم الى ما هو أبعد منها سواء ى 
اطلام أو فى انتاجهم ؛ تشغلم-م السكايات الفنية بنا نشغل سوام مزة وصل 
أو باحة عروضية ! 
الفلسئئ والصو وي فى الشعر 

أحلة مریدینا عن صيدتنا د الانسان الجديد » فقال إن مثل هذا الشعر 

ما لا بوجد استعداذ” لقبوله فى الجيل الحاضر . ولا ندر ىكيف قال هذا وأمام 
عې الاطلاع منذ أجيال دیوان « اللزوميات » وكتاب « الانسان الكامل » . ان 
الفلسفة و التص‌و"ف عنصران ضروريان لاشعر العالىو إن رصميغ بعمارة الطفولة الساذجة 
کا فى مقطوعة «الانسان الاول» لصالح جودت» وما من شك فى أن اليقين وليد 
التأمل والبحث » فكل أدب يشمل هذا التأمل والبحث - كيف كان اتجاههة ‏ 
هو أدب" جدیر" بالاحترام . 

بقول صا جودت فى دیوانه ( ص ۱۱۲ ) 
فى خرر دنبالك والا" کوان اشغ واش طفل” ها“ بالطيزر 5 
مورا منبیا الانسان ق صی‌در برض عنها "متام الطامح” 
فى عظم الحجا ولبرت گرد رولا ا حب امات 3 


(۱) لا : بث . 
( البقية على الصفحة ۳۸۲) 


نوفبر سنة ۱٩۹۳4‏ ۷۸۹ 


شاءر خرجت الاغانی لا حمل ترجة مفردة له » ولست أدرى آهو صاحينا 
أبو الفرج الأصبهانى الذى تذافل عته فأسقطه من حسابه » أم أسقطت ترجته بعد 
أن نداولنها أبدى الاستاخ . عرف بلقبه دون اسمه واشتهر به <تى صار عام بلق 
عليه فى كل أطوار حياته . أثر مرآه الخارجى فى مستقبله » وكان عدنه فى تقدمه إلى 
أن برز ونبغ » واستهتر ول ينسترءوبات الامو والج رن والتبذل علانية صفة له لا تبرحه » 
وقد یکی بها لو قدرت له هاته الكناية ۰۰.. واختلف الرواة فى أول ما قله من 
الشعر اختلافهم فى أسبه » ونباينهم فى أبيه » وتفرقوا عند الحديث عن أمه » وترك 
كذلك نب بينهم عند حقیق ميلاده ووفانه وسنه ! 

وقد تری فى هذا ب وقد تدهش أكثر إذا عامت أن الرجل مات فى السادسة 
والأدبعين من مره فى زم البعض » والثالثة والستين فى زعم آخرين ».وق التاشعة 
واللؤسين على ما حتت الغالبية ومنهم ابن خلکان صاحب وفيات الاعیان » على أنى 
ذهب الى أن سبب هذا هو استهتار ألى نو اس وإسرافه فى التبذل وكثرة ما غلب 
على شعره من المزل » فاضطر كثير من الرواة الى أن يغفلوا شعره » أو أن يذكروه 
لام على هامش سواه . فكانت أكبر ترجمة له لا تزيد عن الورقتين أو الثلاث » 
وكان الرجل الوحید الذى تحدث عنه بافاضة ودرس شعره وأسرف فى تقييده هو 
ابن منظور الممرى صاحب 2 لسان العرب 0 


(۱) السكتاب الذى صمحه وضبطه الا ستاذ مد عبد الرسو ل ابراه بدارالكتب . 


راما 


۷۹۰ آپواو 


وساحبنا هوالحسن بن هانی؛ بنعبد الأول بنالصباح ودجم به ابن اکان فى 
فى وفيات الاعبان(۱) الى الجراح بن عبد الله المحكمى والى خراسان على أنه جده 
فنسبه اليه » وإنكان أكثر المثورخين بقولون إنه من مواليه » وأبوه هانیء قبل كان 
کا لمسعود المادرانى على ديوان اراج » وقیل کان برعی الثم ؛ وقیل ب لكان 
حائك ثياب» على أنه كا حققهصاحبه وفيات الاأعيان» -كان من جند موان 
ابن عمد آخر خلفاء بنى أمية . أصله من دمشق وقدم الاأهواز لارباط بها والشحنة » 
وزج ۳ وولد له فيها أبونواس» م نقلته أمه الى البصرة وهو بعد فالسادسة هن 
سنی حیائه . 

وتستطيع أن تدرك من ذلك أن أبا نواس عبامی أشأ مع دولة العباسيين وعلى 
مقربة من حاضر تم بالبصرة » ونبه فيها » ثم قغى وثعسها فى الذورة » فكاأنه عاصر 
أيامها الذهبية . وعلى هذا القياس مجب أن تنظر ال شعره وتنقد مدار حياته . 

عل أن أبا نواس س وان انصرف الى القصيد - ماش فالبية حياته فى الجون 
وااو » وأسرف فى الاطئة اسرافاً » ولم بترك مويقة الا وارتسكبها » وزاول الرذائل 
جلة حتی مافت تسه هاته اطیا ودجع عن عصیان ربه فندم على ما فات وتحسر لا 
أناه فى أيامه لول فنسك وزهد وبات ماه حكماً ينطق بالممكة البالغة والوعظة 
الحسنة . وکا نبغ فى شعر الهو والبون مج فى شعر اازهد والتوبة » ولذا ترى لي 
نواس طودين متباینین من حیانه جب أن تدركهم) عند مطالعة دیوانه » وأن ترقب 
شعره تحت ضوء هانه المقيقة حتى لا سرف فى خلطه) لكلا ترج بتنائضه هو 
الا خ ركبعض من تبعه من العباسيين . 

والغريب أن موقفك من ديوان ابي واس يشبه الى حدر ما موقفك من ديوان 
بشار : فانت مرغم إرفام) على مطالعة هزلیانه فقد تدرك منها شيا عن المؤثرات التى 
أحاطت پارجل فنهضت به وسيرت نبوغه فى مسار أقبل عايه وم بپرحه » وأنت 
مرغم كذلك على ابرادها دون حذف لاناك لو سقعات هزليات أبى نواس وإسفافه 
وجونه من شعره رج ديوانه موزولا عاولا إلا فى بضع تصائد قا حا فى المديح 
والرثاه والعصبية للیمن » وق قسوة لا تعدها قموة - لا بارجل -- وائما بأدب 
العصر الذى عاش فيه . 


(۱) وفيات الأعيانج ١‏ ص ۱5۸ 


وقبر سنة ۱۹۳4 ۲۹۱ 


وداعی صاحبنا ( أبا نواس ) لذؤابتين كانتا له تنوسان على عانقيه » وسل مرة 
فقال : أناكنيت نفسى بذاك لأنى من قوم لا يشتور فيهم الا من کان امه فردا» 
وكانتكنيته لسبعة © ولعل صاحبنا بقصد الاذواء وم الذأوون ملوك الإن من 
قضاعة وم ذو بزن ؛ وذو دعين » وذو قاش » وذو جدنء وذو نواس» وذو أصيح » 
وذو کلاع وم التبابمة . وروی جمزة بن المسن الاصبپالی جامم دیوانه أن خلف 
الاجر هو الذىكناه بها تعصبا لليمنية » « فقال له يوه آنت من العن فتسكن" 
بام ملاك من ماوکوم الاذواء . فاختار ذا نواس فتاه آبا نواس ذف صدره 
وغلبت عليه" » . 

ولشأ آبونواس بالبصرة وقرأ القرآن على يعقوب الضرمی حتى حذقه وأضحى 
افرأ أهلالبصصرة » وشب آبونواس فاسامته أمه الى براء يعمل فى عود البخود فعمل 
معه حي ولسكنه لم يلبث أن تأدب وتعلم السكلام » وكان ازاه) عليه أن بتركحانوت 
البراء بوم لبمد ما بين الصناءتين صناءة العود وصناعة السکلام ... » إذ ذاك بدأ 
أبو أسامة والية بن الحباب الااسدی فى قعاء حياته فاصطحبا ‏ وكات آبونواس کا 
قدمت لك حسن الوجه رقيق اللون أبيضه » حلو الثمائل ناعم الجسم لش الراء 
مجعلما غیت وکان حیفا فىحاقه بحة لا تفارقه »عظم الرأس وشعره دام الانسدال 
على وجبه وقفاه ... كن به والبة ول بترکه وقذى فى صعبته حينا يتعلم الشعر عليه 
الى أن قوی عوده فسأله اروج الى البادية ليتعام العربية والغريب » فأخرجه مع 
وفد بنى أسد فأقام بالبادية سنة . وكانت هذه الفترة من حيانه فترة التثقيف بق 
فقد اختلف فيها الى ألى زيد فسكتب الغریب من الألفاظ ودرس حو سيبويه وقرأ 
الحدرث على كثيرين منهم عبد الواحد بن زياد » وح القطان؛ وجلس الى الناثی» 
مد بن حبیب الراوية فقرأ عليه شعر ذى الرمة . 

وفارق أبو نواس والبة ورجع الى البصرة فتتامذ على خلف الاأحمر . . وكان هذا 
مق أكثر أسانذته تأدب وطرما له » أجهد نفسه فيهإجراداً تتحسسه لو عرفت أن 
خلا لم سمح لا بی نواس بنظم الشعر الا" بعد أن حفظ ألف مقطوع للعرب ما بين 
أرجوزة وقصيدة ومقطوعة » وروی استين امرأة شاعرة مهن انساء ولیل ... 
ولا حفظها وقغى فى انشادها له أيام] » أمره بأن بشساها . . ثلا بنفسه فى أحد 


(۱) ابن منظور ص ۳ (؟) خزانة لدب للبندادی ج ۱ ص۲۳۷ الشاهد ۵۳ 


۷۹۲ آپولو 


اک و ا ترس سبح 
الأديرة الى ان لسيها. وعندئذ أذن له بنظم الشعر فانامه۳؟ ونبغ فيه الى درجة 
ان حبیب بن اوس الطانی کان وقول «أبو نواس ومام بن الوليد اللات والعزى 
وأنا أعيدها ١‏ على أن آبا نواس رم ذلك إا سمل عدن تقدمه من الشعراء وعلا 
تمن عاصره » وهذا یکفیه 6 . 

وكان ابن الاعرای بقول « ما عنمنا من رواية شمر أبى نواس الا نبذله 
وسذفه » - وكان أبو تمر الشیبانی الكوق بقول « أشعر الئاس فى وصف اسر 
ثلاثة : الأعشى والأخطل وأبو نواس > . 

وكان آبو عبيدة يقول :9 أبو نواس المحدثين مثل امرىء القیس لامتقدمين » 
وشعره عشرة أنواع » وهو .د ف الكل . وما زال العاماء والأشراف يروون شعره 
ويتفسكرون به ويفضاونه على أشعار القدماء؟ » . 

وقال أبو مرو الشیبانی : « لولا أن أبا نواس أفسد شعره بهذه الأقذار- يمنى 
الور لاحتججنا به لاه کان كم القول لا يخطىء » . 

وکان أبو نواس لا قول الشءر الا اذا كان فى بستان مونق وعلى حال يرتضيها » 
إما منصلة صل بها أو وعد بصلة ؛ وكان لا برضىعن الشعر الذى يقوله فغير ذلك 


(۱) كان أبو نواس قد نظم القصيد قبل هذا والذى فى ( وفبّات الاعيان) 
و (عيون الأخبار ) أن أول شمر قله أبو واس كان عند ما قدم بغداد مع والية 
ابن الحباب وهو : 
يله اموی اه اتخ به الطرب 
إن" بکی مق له ليس ما به تعبا 
تصني لاه و اوا وا ی 
تمجین من سقمی ی هى العجب! 
كلا التق سب" منك اي سيب 
وإن كان ابن منظور ساق قصيدا اخر ء ولکن هذا أصح على التحقیق . 
(؟) ازانة للبغدادى ص ۲۳۸ ج ۱ س راجع یا أعلام اكلام لابن شرف 
القيروانى ص ۲۳ فستجد به رأياً عن صاحبنا لا بأس من الاطلاع عليه . 


نوفیر سنة ۱۹۳۵ ۷۳ 


والواقع أن آبا نواس لم ینظم شعر الجر الا وقت اشاطه » وکان يعمل القصيدة 
ويتركها أياماً ثم يعرضها ثانيسة على نفسه فیسقط منها أغليما ويترك صافیها » ولذا 
كان شعره على البدية ليس بالجيد ولا بالدون » ول يكن فى نظم الشعر بالبعلیء > 
وما كانكذيك باریم بل کال وسطاً فى كل شىء . وكان يقول عن نفسه:أشعارى فى 
الجر بقل مثلها » وأشعارى فى الغزل فوق آشه‌اد الئاس وها أجودشءرى » إن لم 
پزاحم غزل ما فلته فى الطرد . رأبت اذا أبا نواس إشهد لشعره فى الجر بالسبق على 
قصيدهكله » ولك أن تعرف أيضا أنه اتفرد دون العياسيين بالحديث عنما ووصفها . 
وسترى أنه أسرف فى ذلك اسرافاً دفعهالى الاجادة فى هذا الضرب من القصيد » 
ومن ری 
فقلت شیخ منهم متكلم له دين قسيس وف نطقه كفرة 
أعندك بكر مر الطعم قرقف" . صنيعة دهقان تراخى له العمر1 
فقال : عروس كان كسرى ربيبها . معتقة من دونها الباب والسترة ! 
وله فی وصنما ایض وهذی کسابقتها من شعره عند ما تعاجم : 
تدار علينا الراح فى عسجدية حبتها بأنواع التصاوير فارس” 
قرارتها كسرى وفى حنبانیا ما داریا بلقمی" الفوارس” 
فلاخمر ما زیت عليه جيوبهم وللماء ما دارت علیه القلانس' 
وکان الرجل قد تس لوم الناس » فأ كثر من ذكر اللوام وتعنيفم-م والدفاع 
عن شعره » قال : 
لامی فى الدام غير نصوح لا تلنى على شقيقة دوحی | 
لا تلنی على التى فتنتی وارتی الفبیح غير قبيحرا 
قهوة تدك اسحیح سقباً ‏ وتعير السقم” ثوب المحيحر 
إن بذلى ها لبذلهُ جوا وافتنی طا اقتناه شحيحر 
ومن‌جبّد قولهعلى ما رواه يحي بن زكريا : 
لا خدمن" لطارق الدثازر وادفم همومك بالشراب القاف 
أوسا ترى أبدىالسحائب رِقّمت ‏ حال الثري ببدائمر ارحازر 


۳۹۹ أبواو 


وف ختامها يقول : 

فاذا اطموم تعاوزتك فما باراح والريحان 

ثم نهى أبونواس عن ذكر الجر وشربما . نهاه الرشيد فلم إقلع » وراه الامين 
وتوعده » وکان الاامین قد ضاق دونه ذرء) لاأن الناس يمحسبونه فى حاش.یته 
وع“ ونه من الفر بين لدبه » واتکن كانت ( ال ريات ) أول ما تمان فيه صاحبنا 
وكان قد أكثر من ذكرها والنین اليها » وجاء هذا الوعيد وخشی مماحبنا أن يناله 
الجزاء ولکنه لم بستطم‌الانصراف عن ذكرها جلة خاء بها على هامش ترديده هذا 
الوعيد . وستری فى هذا جدیداً فى شمر الرجل » وس شيئاً من حنینه عند ما 
ول إن أكبر ما يتوق اليه أن براها وأن يشم زسیمها إن هی دارت » وستراه إشبه 
نفسه بالرج-ل الذى يألى الثی» ومع ذلك إستحسنه لسواه وجلس للتحكيم فى 
ذلك » تال : 


وال 


یبا اراحات بلاوم لوما 
نالی ‏ بادام فیها ‏ إمام 
فاصرفاها الى سوای" "الى 
كبر حظى منہا |ذا ھی دادت 
فکای وما آزین ‏ منها 
کل عر جل ااسلاح ال ار 


لا أذوق المدام الا" ثعبا 
لا أرى لى خلافه مستفما 
لمت الا علی الدیث ندعا 
أن أراها وأن ادم الجا 
ق بز التحكيا 


ب فأوصى الطیق أن لا يها 


وکان امجون -كا قدمت لك بشغل ا ا نبالا كبر من حياته » واضطر صاحبنا 
ونه أن ينل صفات الا نی فى الغزل الى المذكر فخرج بذلك مما ألفه العرب » 
واستزة سنة جديدة للشعراه الذين تبعوه » إذ آرغموا ارام على أن عزجوا شعرم 
بالكثير من إسفافه وضروب جونه » وأنا مرغم کا حدثتك على أن أسوق لك أمثلة 
من قوله » ولا أستطيع أن اسقط هذا الضرب من شعره» واتکن للك علّان أته ةف 
فى اختياره » وا/ععه يقول 0 


(۱) تمد فىكتاب ابن منظور ص ۲۰۳ وما بعدها عاذج كثيرة من شعره في 
وصف الاأشربة وآداب النادمة إن أردت مزيدا . 


نوثیر سنة ۱۹۳6 ۷۹۰ 


من كان "نمجبه نی ویمجا 
فوق الخامى لا طر" شاربه 


من ارجال فان شفی الک" 
رخص البنان خلامن <لده الشعرة 


ومن بده ایض : 

وعاذلة تلوم على اصطفاى 
وقات : قد حرمت وا نوفق 
فقلت لها : جولت فليس مث-لى 
لا تاومينى قفتي 


الله فینا 


فلاا واضعا هل الاو 
(طیب هوی وصال الغانیات 
ادع بالترهاتر 
على ما تکرهین الى الماتر 
بذا اوصی لكات بتفضيل البنين على البنات ۱ 
ولکن هل نسی آبونواس الآنثى ۶ لا ! وما أظننا نستطیع أن نقفل حبه 
(لجنان) ولا غرامه ( پنرجس ) وقد قال فما : 


فته 


دعیی 


ياقرآ فى الیاه مسکنه وارجس الارض فى البسانینر 
ا باعین) بلمك علطا با جلناداً فى طیب نرين 


أشبه شوه برد الین 
وقد تدقع هذا بالعاطفة؛ولكن خذ مثلا أي من صناعته فى حديثه عن الانثى: 
آدبی المبلى” ال" ما لم يركب 
تمت" وحبة لؤلق لم تتقب 
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قلوا : عشقت | صغيرة فأجبتهم 

ک بين حبة لۇۇ 

وشعر أبىنواس فی‌حب النساه والتوله بالخامانكئير» تجده فی کدتاب ابن منظور 
المصرى صاحب «لسان العرب» وقد ساقه صاحبنا دون أن يبو به <تى لا يقتطع منه 
أو يفل الكتاب دونه . 

وائمل أبو نواس بارشید لاسمر والحديث ثم انقلب منه الى منسادمة الا"مين 
فنادمه وبتى فى صحبته حتى ول العرش » فأباح دمه مرة وحبسه آخری فاستجار 
بالأمون وهو فى سحنه ولكن ن المأمون لم يدركه » ومن هنا تدرك أن آبا نواس 
عرف أيام الرشيد ومات قبل أن بى الااص المأمون » وفى هذه الفترة من ایام 
العباسيين نبه شأنه فسکان شعره ما فيه من جون وعبت ]نها : تشبيب بالجوارى 


مقو 


۳۹۹ أبولو 


والغامان ء ولفز بالشعر فى اممصنات» واستهتار فى الشپوات مع العمل لاوصول 
الما من أى سبیل . 

وق هذه الفترة أيط) كانت مورة أبى نواس عل عرب البصرة والمنيين وو 
هاشم بن حديج . قال يبرجو عرب البصرة : 
ألا کل بصری* بری انما اللملى که شعی A‏ 
فان تغرسوا خلا فان غرانتنا ' ضراب وطمن” ف الشمود_ سخین" 
فإن ال مرا فاك مپاعری دوف ولك المد نون 
جاور قوم لیس بى دبیم آواصره إل دعوة" وظنون" 

وقال جو الانیین وهاشم بن حديح : 

مامنك سل ولا أطلاطا الكرثسر” 2 ولانواطق” مرت طیررولا خرس 

يا هاشم بن حدیج لو عددت با مثل القاس(۲ ۸ يعاق بك الدنس" 

إذ صبح الملك الثماث وافده بومن قضاعة آمری عنده حبس 

فبتاعهم پآخاه الدهر ما روا فلم يشل مثلها من مثلبم انس 

أو دحت مثل وی ری مڪارمه ‏ هيهات منك حوع" حين يلتم 

وكان ابو نواس قد قدم النزارية هنا » ولکنه مرمان ما انقلب علالنزارية عند 
ما #اه ابن قنبر المازنى » وندم على غجاء ان واعتذر الى هاشم بن حديجح مرن 
ماه ومدح المن فقال : 

أهاشم خذ منی رضالة ون أي رضاك على تفسى فغير مادم 

فأقسم ما جاوزت بالشثم والدی وعرضىء وما مزقت غير أدعى 


(۱) الفامس أحد بنى كنانة ناه مشهور»ء وكان رقف عند چرة العقبة ویقول: 
اللهسم الى نامىء الشهور وواضعها مواضهبا ولا أعاب ولا أجاب 7 ! اللهم انى قد 
أحلات أ<-د الصفرین وحرمت صفر الا خر » وكذلك ف ارجبین ) يعنى رجب 
وشعبان ) اثفروا على امم الله تعالى . قال تعالى : « انما النسیء زيادة في الكفر »۰ 
7 اجم القاموس مادة قامس . 


نوفير سنة ۱۹۳۵ Av‏ 


الى أن قال : 
وان ام" أغمّى على مثل زذَّتى وإن جرحت فيه لج حلم 
تطاول فوق الئاس حتى كأنما يروث به نه أمام جوم 
إذا امتازت الاحساب یرما بأهلبا ‏ أناخ الى عاديتق وصميم_ 
الى کل" معصوب به التاج مقولر إليه ایادی عام وم 
وأبدع ما کتب أبو نواس - اذا جاز لا أن نترك الى حين شعره ف وصف الجر - 
شمر النسیب » واستشهد ابن رشیق صاحب (العمدة) بكثير من شور ألى نواس عند 
الحديث عن هذا الضرب من القصيد فى كتابه . وقد روى أن ج-عة من الکتاب 
وردوا على العتالى وهو محلب وفى بده رقعة قد أطال فيها النظر والتأملفقال:أدأيتم 
الرقعة التى كانت فى بدی 1 قلوا نم | قال : اعد سلا صاحيها وادياً ما سلكه غيره 
فلله دره وكان فى الرقعة قول ألى واس : 
دسم الكرى بين الجفون يل عنّى عليه "بك عليك طويل” 
با ناظرا ما قلعت اا کی نفد اا 
وکان أكثر ما كتبه آبونواس من الفزل تشبيبه نان جارية آل عبدالوهاب بن 
عبدالجيد الثقنى وهو لا يعرفها عند ما مرت به وهو جالس فى المريد پنشد الشعر . 
5 عرفها وعاشر الثقفیین من أجام! وراسام-ا حیناً طويلا وهی ترد رسله بالسب"» 
وامتئعت عنه حیناً طويلا ثم رق فليها عليه بوم أن شكته لسيدها فسبه وشسكاه الى 
بعض اخوانه خشية أن بپجوه » ولسکن صاحیناکان قد توله بحب جاريته فقال : 
من سبنى من ثقیف ١‏ فارنی 
ات عرضی ثقيفا ولطم خدی ‏ وضرب 
وكيف ینکر هذا وفييمو لى 
وله فيها أيام امتناعها عن مراسلته والانصات طبه : 
يا ذا الى عن جنان فطل" یری بلله قل واعتبر يا طيبة الخبير 
قال : اشتکت ثم قالت ما بليت به أداه من حيثما أقبلت في أثرى 


(۱) العمدة ج ۲ ص ۸٩‏ . 
تا 


۳۹۸ أبولو 


ویعمل الطرف وى إن صرت به حى لیخجلی من حدة النظر 
وان وقفت اله كيا يكلمنى فالموضع اللوم ينطق من الحصر 
ما زال يفعل بی هذا ویدمنه حت لقد صار من هی ومن وطرى 
وقيسل له بوه إن جناتاً قد عزمت عل المج . قال : أما والله ما يفوثنى المج 
والمسير عنها » ثم سبقها إلى اظروج بعد أن علم آنها خارجه . ولا ماد قال : 
ألم ترنى وقد أفنيت مری . بمطلبها ومطلبها عسي 
فا لم أجد سب) لديها إقربنى واعیتی الأمود" 
حححت وقات قدححت‌جنان فيجمعلى ولاها المي ۱ 
HR‏ 
وکان من الضروری أيضا أن يسلك أبو نواس هذا الضرب من القصيد الذى 
فتقر اليه شاعر بتكب بالشعر . بل کان حک انصرافه إلى المنادمة والسمر مرغ 
على أن يسكثر الفصيد فى مدش الأماء والولاة وأن تدش بالتبعية هذه السكثرة . 
كان ابن الاعرانى يقول إن مديح ألى نواس جيد يطرب » وأمدح بيت 
لولد قوله : 
تفطیت من دهرى بظل جناحه فعينى تری دهری ولیس برای 
فلو تأل الایم ما اسمى لما درت وأين مكاتى »ماعرفن مكانى | 
وقد ذهب أبو زواس فى هذا مذهبا لطية) يخرج له فيه بعض العذر والتأويل » 
والا" لو نوقش عل أساس ما ورد فى ب بعض النسخ ( فلو تسأل الآيام عنى ما ددت ) 
لما كان فى وصف الول أشد ما وصف نفسه به ۱ 
ومن جيد شعره فى المديح : 
تقول غداة البين احدى نسائم-م ل الکبد الحرى فسر ولك المج 
وقد خضيتها عبرة فلاسيبا على خدها خد وق نحرها جر 
وقالت : الى العباس ! قلت : فن اذا ويا لى عن‌العباس‌معدی ولاحصر” 
فبل يكفان الا براحته الندى ٠‏ وهل يزهون الا بأوصافه الشکر! 


نوفير سنة ۱۹۳۵ ۷۹۹ 


وقال فى مدح الآمين من قصيدته الميمية : 

واذا المطى" بنا بلفن مدا فظپورهن عل الرجال حرام 

وهذا لعمرك فاية المديح . 

وقد سل أبو نواس سبيل المتقدمين فى بده قصائد الدیح بالغزل » وقد تجح 
مراداً فى التخلس من الغزل الى المديح رغم صعوبة هذا » وتری هنا منلا منه 
فى قصيدته التى مدح بها الحصيب » فقال بعد أن أكثر من الخزل : 

تقول التى من .بينها خف مکی . عزي” علينا أن راك تسیر 

آما دون مصر للغنى متطلب إلى » ان أسباب الفنی کنیا 

ذرنى أكثر حاسديك برحلة الى یلد قيها اطصیب" امي 

رأيت الى هنا أمثلة من وصفه للخمر وتغزه بالصبیان والجوارى ؛ ورأيت فطع 
من مدمه » وقد ترید أن لسمع شيئاً من هجائه . أجل قد هجا أبونواس ‏ هجا 
جنان وهجته » وهجا امن وهجا النزاريين وھجا هاشم بن حدم . ولکن له 
غير هذاكثير أغلبه ماول . وکن خذ مثلاً هنا من تهکه بالرقاشى » قال : 

شرابك ف السرا اذا عطشنا. وخبزك عند منقطع التراب 

وما روّضتنا لتذب" عنا ولكن خفت مرزبة ‏ الذباب 

وکان‌هارون الرشيد يضحك كلا نمع هذا ویقول ماهجا اعرابى ولا مولد أحسن 
من هذا ۱ 
والمقيقة أن أبا نواس تجح على أساس استحداثه للمعانى » وقد ذكرالمبرد بضم 
من قصاءئده لم يسبقه الى توليد معانيها شاعر » منها : 

یبا ارحان بللوم لوما لا أذوق المدام إلا شيا 

ومنها : 

بنينا على كسرى سماء مدامة ‏ مكللة حانتها بنجوم 

ومنها : 

لست أدرى أطال ليلى أم لا 1 كيف يدرى بذاك من بتقلى 1۴ 

لو تفرعت لاستطلة ليلى وترعي النجوم كنت "لا 


۳۰۰ أبولو 


ED‏ الا > کے 
وکان أبو نوا سكذلك قد أحسن فى ابتداءكثير من قصائده . ویروی ابن 
رشیق فى العمدة تموعة طيبة من شعره كأمثال على حسن الابتداء منها : 
دمم" الكرى بين الجفون عيبل عن عليه ب عليك طويل” 
وقوله : 
دع عنك لومى فان الوم إغراة وداوی بای كانت هی الداو 
ولکن أبا نواس كان يفقد تقديره أحياناً فتخرج قصيدته قوية قد أفرغ جهده 
فى تنميقها ونسى أو تغافل 8 بدارتها فتحیء مليئة E‏ والتطير . وما «روی 
أن بعض نی برمك بی دارا جديدة واستفرغ فيها جېوده ثم انتةل الما وجاءه 
2 يمنكونه وکان بدنهم آبو نواس فقال قصيدته التى 0 
ریم 2 البلا | إن المشوع لبادر عليك » وانى لم أخنك ودادي 
وختمها أو كاد بقوله : 
سلام" على الدنيا إذا ما فقدم ‏ بى برمك من راتحين ونادی 
أراد أن يمدح فبجا » ودخل لبسر فشجى » ولیس فى هذا حسن‌ابتداء ولاجال 
ختام بل شام وطيرة » وخاصة لاه ما كانت الا فترة حتى أوقع الرشيد بالبرامكة | 
ومن سوء ابتدائه أب مطلع قصيدته التى مدح بها الأمين فقال : 
يا داك ما فعلت بك الام ٠‏ الم تبق فيك بشاشة تتام ! 
وافتتاح المديح بذكر الديار ودثورها مما بتطیر منسه لاسيا فى مواجهة الملفاء 
والملوك وطذا يختار فى ذكر الاما كن والنازل ما رق لفظه و<سن النطق به . 
رابت ال هنا کنیراً من نواحى حیاة شاءر نا : مهمته لصف ار وحن الما 
ويرددها وهو يذكر وعید الآه-ين اذ ناه عن شربرا ؛ وقرأت معى كثيراً من 
شعرة فى الدیج والنزل واهجاء » ورفعت معه عام الثودة ضد الهنيين ثم نکصت 
معه على عقبيك وهو عدح هاثم بن حدج ويعتذر عن مجائه لایمنیین . ولکن 
بقیت ناحية من حياة شاعرنا قد يكون طا أثر كبير فى شعره » وبقيت كذلك ناحية 
من قصيدة ها قيمتها عند بحث هذا القصید والحديث عنه .. اما ناحية خياته فهى 
مجوئة وأتاسیس هذا الجون كثيرة » ولكن الناس آسرفوافیپا سراف وأضافوا 


نوفبر سنة ۱۹۳4 ۳۰۱ 


اليها من :1 ليفم الکثير البتذل . أجل كان صاحبنا سکیرا يشرب الجر ویتذزل 
ف الصبيان و یتکسب بالشعر » ولکن هل كان هوك صوروه فى تلك الاوراق 
الصفراء والحضراء التى يقرأها العامة اليوم ويتفتكبون بها فى جالس السرور ۱1 ل۱ 
وانما كان هذا من نتائج اسراف الرجل فى الاستهتار » ثم كانت الفترة التى سبقت 
غص النهضة الآخيرة فى الاخة وضءف الانتاج الأدبى ورأی البمش اقبال الناس 
على ماع اجون وروابته وترديده فأضافوا الى شعر صاحبنا الكثير من لزل وأسرفوا 
فى صوغ الأتاصيص الماجنة الساخرة | وهذه ناحية مفرو غ منها ولا عل طلا 
فى هذه الصفحات . 
أما الناحيسة الاخری من شعره فهى شعر التوبة عند ما رمى بازندقة وشعر" 
اازهد عند ما حسنت توبته وصدقت : فقد رمى صاحبنا باازندقة أيام الرشيد 
ثم ول الأمر الأمین فانیمه الناس بها » وحبسه الامین لشربه الجر علانية ثم أطلقه 
من سجنه بعد شهور ثلاثة » ولکن الناس عادوا لاحهلة عليه واتهامه بالکفر 
فقبض عليه وجىء به الى الا مین فأنشد صاحبنا على البديبة : 
أصلى صلاة اجس فىحين وقتها 2 وأشهد بلتوحید لله خاضعا 
فطاق الامین سراحه » ثم رمى به مرة أخرى وکادت تذهب به هذه المرة فقال 
لمن أمسكوا به بين السیف والنطع دعونی أصلى ركعتين ؛ ف فرجوا عنه فتهيأ اصلاة 
م دفع رأسه الى السماء وصلى ركمتين وقال : 
سبحان من خاق ال اق ضيف »رین 
شاقه مر قراد الي راد محين 
فى الحجب شيئا شيئ . تماد دوت المیون 
حتی بدت حرکات عاوقة من سكون 
فقال الأآمين : ما هذا زنديق ! اعطوء الف درم واخلعوا عليه! فأعطوه وخلعوا 
عليه ۱ والوافع أن أب نواس قد أفلح أكثر من مرة فى الفكاك من ال موت » على انه | 
يكن زنديقاً ولا متشككاً» واغا هو رجل أفرط فى الاو واستطابه فى عصر أطلقت 
فيه الشهوات لاناس إن سرا وإن علانية » فتابع القوم فى غیوم ثم بر + فسكان تخل 
رأيه فى الحياة ما جاء فى قوله : 


۳۰۲ أبولو 


کش ما استطعت" من الطايا . نانك الغ ریا اغفودا 

ستیصر إن وردت عليه عفواً ‏ وتلق :سيدا مدعا كبيراً 

تعفر" ندامة كفيك ما ركت - افة الناد- السرورًا 

وتجد فى ذلك شيعا لم تعد نفسك لسماعه . فارجل حة-) قد آسرف ف البون 
ولکنه )بت کك وم ینایم معاصريه من الفلاسفة بل بتى ما يلهو إلى أذأحس" 
بالندم فتاب وتجد اعترافه بالذنوب والا ثام واضحا فى قوله : 

ولقد نوزت مع الغواة بدلوم وأسمت سرح الحظ حين أساموا 

وبلفت ما بلغ امرق” بعبابه فذا عصارة كل ذاك نام ا 

وترى توبته ستجد رجلا يطمع فى الغفران ويرجوه : 

آقلی قد ندمت على اذنوب ‏ وللاقرار عدت من الجحود 

أنا استهديت عفوك من قریب كا استعفرت سخطك من بعيد 

وأدثم أبو نواس عند ما انصرف عن الاپو وتاب عن اجون على أن بنظم الشعر 
فى ارهد » وقد أعجب المسأمون إشعره فى وصف الدنيا حتى دوی ابن منظور أن 
المأمون كان بقول لو سملت الدنیا عن نفسها فنطقت لما وصفت نفسها کا وصفها 
أبو نواس فى قول : 

آلا كه حى هالك” وابزة هلا وذو نسب فى اطالكين عريقر 

اذا امتحن الدنيا لبيب تكشفت لله عن عدور فى ثیاب صدیقر 

وشعر ازهسد حجر الزاوبة فى قصيد أبى نواس » وكان أبو العتاهية يقول : 
سبقنی أبو نواس الى ثلاثة ییات وددت آنی سبقته اليا بكل ما قلته فانه آشعر 
الناس فيها ! ومنها قوله + 

يا حير الاب عمو الله من ذنبك أكيبرا 
وقوله : 
تمن لم يكن لله متب .الم يس عتاجا إلى أحدر 
وقوله : 
إذا امتحن الدنيا لبيب” تتكشفت" 2 له عرن عدورف ثياب صديقر 


وقبر سنة ۱۹۳6 ۳۰۳ 
الة كد سس او الا 


ثم قال : قات فى الزهد ستة عشر ألف بيت » وددت أت أبا نواس له لما 
بهذه الابیات . 

واجتمع أبو العتاهية وأبو نواس عند اسحاق بن ابراهم بن میمون فقال 4 : 
كيف قلت فى اءت_ذارك الى ارشید ومدحك الفضل بن الربیم فأنشده الشعر 
الذى وقول فيه كمع 

ما هن د فى الناس واجدة الا . آنو الاس مولاها 

قد كنت خفتك ثم أمنى من أن أخافك خوفك الله ! 

دأت الى هنا تماذج من شعر صاحبنا » حدثتك بالید من شعره وبق أت 
تعرف اراء النقاد فيه . فنى بعض السيبه خشونة .کا فى قصیدنه الى مدح بم-ا 
الخصيب أمير مصر : 

أجادة . بیتینا أبوك غیور . وميسور ما يرجى لديك عسي 

از كنت لاخلا ولا نت زوجة ‏ فلا برحت منا عايك سدور 

وجاورت فوها لا تزاور بيهم ولا قرب إلا أن كون دور 

وقد قال أبرعبيدالله تمد بن شرف الفیروای ۱ لم أبعم بوحش من هذا 
التغبيب وذلك قوله إن ل نسكونى لى زوجة ولاصديقة فلا برحت‌منا ستور التراب 
عليك ولا ان جارك ما عشنا تحن الا الموتى الذين لا بتزاودون ولا بتواصاون الى 
يوم النشور . 

والغریب أن أبانواس مح کثرة العانی التى استحدثم الم بترك معنی سبقه اليه 
معاصر" الا أخذه عنه . قال أبو الشيص : 

:وقفالطوىبي حیث أنتفليس لى متاخ عنه ولا متقدم 

فقال هو: 

فا جازه جود ولا حل" دونه ولكن سیر الجود حيث اسي 

والغريب أن أبا نواس رغم نضال أ#ابه عنه من أجل هذا البیت کان يقول : 
( ما زات أحسد أبا الشيص على هذا الببتحتى أخذته منه ) . 


(۱) ابن منظور م۷٩‏ (؟) أعلام السكلام س 4١‏ (۳) أعلام النکلام ص 47 


e4‏ أبولو 


ویزعم البعض أنه أخذ قوله « وداولى بالتىكانت هى الداء » من قول الاعشی 
« وأخرى تداویت منها بها » وقوله « إن الشباب مطية الجبل » من قول النابغة 
« فان مطية الجبل الشباب »۱ 

وى شعر ألى نواس ألط) بضع سقطات لغوية خذامثلا متا ومنفه اهدر 

کان صغرى وكبرى من فواقءبا حصبافدر على أرض. من الذهب 

والمطأ واضح لا غموض فيه لآن قول صغری وكبرى غير جائز فان فعلى آفعل 
لا جوز فيها حذف الألف واللام منها » وانما يجوز حذفهم) من فعلى التى لا أفعسل 
ها نحو حبلى الا أن تسكون فعلى أفعل مضافة وهی هنا قد عربت عن الاضافة . 

هذا هو شاءرنا على علاته . نما فى ضحی أيام العباسيين وصحب أيامهم وثعسوم 
فى الذروة ؛ عاشر الرشيد حتى قربه اليه وأدناه منه » عرفه للسمر والحديث وأدناه 
منه للشعر والآدب » ثم صب الأآمين وعاش مقرباً منه کا كاف ف أيام أبيه . 
وحاه وسوق الدب قأعة فزاد من نبضتها وأعل قبابها . وعاش فى بغداد والئاس فيها 
مجمعهم اللبو وتريط بيهم المدافة أواصر اجون » فاسترسل معهم مسق1 إلى 
شېوانه ها استسلموا . ثم عافت تفسه وقد مانت منیته هانه الشپوات واللفات 
فرجع إلى ربه . سر ویک » وانطلق لسانه بالندم والتوبة وطلب الغفرات > 
نك وتعبد ونطق بالحكة » ولحكن كان الأجل المتوم قد شارف على 
الوصول اليه فقضی تحبه على ما قيل سنة ست وتسعين وماثة وکا مره وفتذاك 
نسماً وسين سنة وأسدات الستار على حياته الافلة عمتباين النزعات ونسيه رن 
أعببوا به » وان کان معاصروه قد اغتصبوا أغلب ترکته . . وترك ديوانه نهنا حتى 
وصات بد الضیاع الى الكثير هنه . ومات الرجل وكأنه لم يكن » وكاث أحق” بأن 
يسكتب أصعابه على قبره ما رثى هو به مد الا مین(۲ . 

وکنت عایه أحذر الوت وحده فا ببق لی شىء عليه أحاذرة ۱ 


(۱) هذا على نعم أنه مات بعد وفة الأمین بسنة وهو دأى حزة الاصیبای 
جامع ديوانه » ولسكن فى ابن خلكان أنه مات سنة ست وتسعين ومائة وهذا ما أخذنا 
به » ولذا تکون قصيدته هذى ف راء شخص آخر غير عمد الآمين ‏ راجع 
الوسيط ص ۷۵۷ ابن منظور ص ۰۷۰ ابن خلکان ص ۱۹۸ 


وفير سنة ۱۹۳4 reo‏ 


مراجع البحث 
وفيكات الاعیان لين خلکان 
آخبار أبى نواس لابن منظور الصری 
خزانة الادب للبغدادى 
العمدة لاحسن بن رشیق 
عيون التاريج لصلاح الدين بن شاکر الكتبى 
الأغانى لاه فرج الأصبهاق 
قراضة الذهب للحسن بن رشيق 
أعلام التكلام لابن شرف القیرواف 
الوسیط للاسکندری وعنانی 
أبو نواس آخباره وشعره لعباس مصطنى عار 
1 عبر العام برا هم 


ae 


2۰ ف سنا يس 
( مهداة الى الصدیق رک مبارك ذكرى زيارتنا لسنتريس يوم الجمة 
۷۹ سبتمير سنة 1874 ) 


با بوم اینامی الذى ل ب 

بل أنته فى دادر ال 1 
وان من لأقيالك» لم رح کا 
جمل الصديقة بك الضيافة" نعمة 


علفت من لاعنان حی اق 


ما زات“ فى ری واذل لک 
فى ال کریات موزّء فى التشمدر 
لاقیت؛ أنسكة فى سناك السمدری 
لا ننتمی ۰ وماترا لففعدی 
آنسیت" ما بى اومان المعتدى 


ves 


يا بوم ینمی اى الم فد 
جناك شاه المفاة هواية 
فا يشل فيك ین مد 
وان اکرم ما یکون لکارمر 
ملت معانی المكفو_ فى قسماثه 
ما الحا الا" التصوافة وحده 
هذى ( الطبيعة ) في جلالة خُلکبا 
بسمت ال" فكان فى بسمائمه-ا 
(۱) أى الحسن . 


ما زالك فى خَلِدى وان ل تاد 
لاحسن » لا کالب-اشسین" اوعد 
تبي » ولس فيك بين اتد 
والمسرد * أبخل* ما کون للبتدى 
وجّری الموى خی المعانى الشركمر 
ی لالم البتری" الأوحدر 
إن" الجلالة” بالسذاجة تبتدى 
هن مال الجپول 1 موجدرى 


نوفير سنة ۱۹۳۵ ۳۰۷ 


بسمت" ورات المياة نشید‌ها 
أ النفت افتینت. مر اطیافبا 
سیخ دَق الی وقفت" کا 
فت عن أسراره. فى ما 
وأداقب الرگاح ©" بزخر" موجه 
ور فى الطترقر الودیمقر صانبا 
والدول" للادی کمراق طا 
غسلت" عذاری ایو جيرة شَلهُ 
واظری كاله 
ونزور ساقية العگدیق وعندها 
وری AE‏ ف النواح. وطالا 
وص من" قمتبر يطيب لنا کا 
ونزوث من" تلك المنازل_ وادعا 
وری للال كأنما إفصاحل 
تدریه بلس ال وإن يكن" 
تدریه من روح البصيرة قبل أن 
اذا الجبالة هو الحياة و 
واذا الأاوهة لا اوح لاح 


متضاحکات 


وکانی بنشیدها فى مد 
ولحت ملع الغيبر ما | يوجر 
وقتفت" جنود الدهرر لامتمر“د 
وحن“ مثلى لخن" المد 
بالذكريات_ وبالنینر الى الغدر 
من" شامخ الاشجادر کل مجر 
وه من الأباد ما اشتاقت" بدری 
خلا کا صباغ اريف العسچدری 
أصداء فرحتهن؟ فى الماء العتدی) 
لذكريات مدامم" لم تشرد 
بالاش غنت" بالنشید اليد 


عين" الغموض, لباحث 
ملع النواظر والمسامع واليد 
پذاری_باحظر عاشقر مود 
دی" الموفق_ أو صلا الالحد 
وتلاح لتق الجر ۲ 


4 و9 
يا يوم اینامی الذى لم شغد ماذلت فى خلرى وان ۸ تلد 
حَفلَت'عجدكَ(سنترس )وعدت فى كل ما يهواه قاب معد 


کف بأشعة ومنمّقاً بزبرجدر 


فد جئت من وطن ا لجال مفو 


. داح امنوفية (») ان المين‎ )١( 


۳۰۸ 


أبولو 


فاذا باهلیها نوا عن کل" ما 
حتی اللبات" له ازدهاه شود 
وال اعرا ا ا 
وم الدبوك على الساوح_مؤذن” 
ومن اسواثم ما ل فو 
حتى رجمنا فى يد لم فار 
لم تفتقده © وان نکن نونا به 
سكنت" الى التياح_ غير أسيرق 
وال السحود حیث مقا 
راتس الاشباح فى یاه 
وود اللخ الهیب رهب 
وتمود ألوان؟ الفاتن بعد ما 
فع نما نت در الا ند ای 
وكأنّها نمرت جيم کیان 
ملیف الود وا يداع 
ایماعص نون ار 
نم" هو ان" یل وإ يكن 
والسَاس رقنا فتاح نون" 
وکنا عذنا تبش باطوی 


"یی سوق شرف الثهی والمؤدر 
ولو اله بلق عنات مود 
فى عرق من شوقنا التردر 
وکاغا هو فى لاو المتدی 
بالنظر الالی وبالعب الندی 
ملء العواطف والنثهی متعداد 
کاحب ما طفی اطوی عصقدر 
بنا انطلقنا فى هوى الشستعتد 
سيكارة” طادت" کطیرر مرد 
ما بين عزكافر وبين فد 
هی »فال للاي الأ 
ذهب الفروب بها ذهاب سید 
طاحت اليه على ای ال المز بد 
جعت فى حلمی بادوع, سود 
عند الطبيعة ما استت جلمد 
کون فى هذا الأير_ اللترو 
ابا احساس, ‏ برئوحر ”تر 
کبری فتتبشٌها ظنون اس 
وان فى دنیا العقو قر لنهتدى 


ote 


يا يوم إينامى الذى الم بقار 


مازات فى ری و إن لم ليرا 
گر دی ابر بادی 


(۱) بريد سنتریس (۷) المفرد : الستقل المتحرر 


نوفبر سنة ۱۹۳۵ ۳۰۹ 


دنيا الخال 


دعنی امیش" مع الميال_منكماً ذکری المياق تهج خاو منامى 
وادوض" فکری فى ماع حرق فى علم الجرول_ والاحلام_ 
وأهم” كالطير الطليق عة بين الضياه ورعشة الاننام 
وأحداث ازهر الجيل بفر<تى وأعْبهٌ من وحی الجال_ السامى 
واشارك" الأسملك فى سبحاتها وأطالبة الأفلاك بلاطامر 
لا أي فى دنيا المقيقة نى والانس کل الاأنس_فالالوهام 

مصلفی عبر الللايف کر تی 


ر اهای) 
جوع عبد جبوه 


شاعر الريف البا ی 


نیس" الیل" على مرج الربيم . واتحنى النورٌ عليه فى خشوع 

جنوة ااشکلی على اميت الصریم ‏ رت فى دموع وبل 
۵ و ۰ 

والقرى خراسًاة فى غفونیها تقتدى بالیل فى جما 

مانت" الضوضا فى رهبتها فهى من مقبرة الموانى أجل 
oo‏ 

وطيورث الاك فى اوارها . تفع الوح پباکی رها 

ویذوب" اللحن" فى يثارها فيسو العتنت" فیها والوجل 
# 

رم" الطّل" زهور الياعین . بنضار ذاب" فى بحر المكون 

فبدت". نحتال بين. الحامدين* ٠‏ كاختيال_الراشف_الكم اليل 


بولو 


۳۰ 


والفتی الهاع* فى حفن الظلا؟ ‏ ذمعة عیری على بوس الاأنام 

نام یک والوری طراً نيام بعصاراتر الفؤاد المتدمل 
مه 

راعسة الیأس" وأضناه اللأمل" وهو فى ديعانه ا رل 

والنى:واليأنسة ک لا تحتمل ۱ رحة اله علیه ٠‏ تنبل 
# 

نظت اشاع فا حواله عله يدو الاسی أو عله ۱ 
فدا ماحی الآتى امال ۱ وطفی اليأس عليه اشتهل" ٩٩‏ 
۲ 
انها لکتین يهدو ویثوح والفتى الشاعر" یسک ويصيح 
هکذا کل" 4 قلب" 2 وه ف عبن حل جلل" 
fe‏ 
ابو باليزة ١‏ ترقق ات لت ف صمي القاب عرد) داك 
أذ القام مرتذا اترك كه وتیل هس لا يل 
o‏ 
أنصت الیل" لشكوى اشاعرر وصداها فى طا الطائرر 
وهو فى حل ميق فاثرر ‏ فأطا الوم عله والمكل 
NR‏ 
ایفظ الشيكة نات الع فسرت" تذهو عل ضوم الق 
ثم مرت فوق أغصان الجر فتأؤدن لها البتل 
© #* 


وتراي البَدْدُ فى “غزب الاق" ٠٠‏ وهو کلیتر شحو والشتق" 


(۱) استهل" الطفل : یکی صارخا (؟) الضمير بعود على الليل : أى أطار الليل 
عن تفسه الملل والنوم . 


نوفير سنة ۱۹۳4 الع 


به ما ت مالا وق فانبری الفجرث وض کلامل 
oo‏ 
هتف الذاعى لقجیدر لاله قفني الیل" فَييُوا اسلا 
وآناب" الطيت که فى الفلا ظأزيل الوم عن کل" المثقّل" 
#9 
اشپذا الصارخ الباکی كنى بات میات فُكَمَا 
ها هی الیل فى الا" شنا فادفم الاأؤهام فع والمتل ! 
80 4 # 
عم الائ ان" ابا كيا وانعد اللحرن> طروب صافيا 
وال الب" رُضَاباً شانیا . فكئىد مرن شج رمنه بل 
عبر الاب بو د فا 
6 عبد بو 
القمر فى الصباح 
أراك> الان مكنا حر( أا القمرة 
وحيداً بائنا قلق ال الاشفاقر تفنقر" 
تناجى ملت الاضی وتقکو ما جی الفدر" 
بصوت صامت خافر ونفس پا الضجر” 
وترنو" اسف البال . بعين خانها النظر" 
الى الاصباح منبتقف) . ونور الشمس ينتشر” 
ونتی سا وجل ال الأعماق_ تنحدر 
تک 
أل اهل تری أحداً 2 هتاه ولك البصر 1 
فتورك قد غدا را" 00> وسطاك ماله ای 


وهذا ضوفك الضاق 
وبات أشعة مانت 
و ال ا 


دموع” أنت تذرفها 


أبولو 


ضبابً راح يسدر 

وامست ماطا اخطر” 

على الاوداق يحتضر” 

على ماضيك با قر ! 
ار گر ارام نا 


3H He. 


آناشید السواقی 


لن السواقي فى القول کاأغا 
تعنات" مشتاق_ ی امب بابة 
شهدت" ماس ذا اربیع فعادها 
وت ذکرت عبداً فضته ونفرع" 
فبكت على الاضی النضير_ وعرده 
ناحت" لتروى ین مدامعها الحقو 
قيثار اريف استحال نشید‌ها 
أحلام” وسنان, بطیفر معب 
قيئارة” شابت وحطّمها الضنی 
قیفارة" قد أشملت فدخانها 


أطانها جادت ریا مما 


هو آهة الولمان من أحزانهه 
مرن فرط لوعته ومن أشحانه 
شف إلى ارشفات من وجدانه؟ 
وتذکرت عبد الصبا مجنانه 
وازهر یکموها بمقد جانة 
ل وترضع الريحان فى بستانه 
حلام وسنان, بفدرر زمانة 
هدم الكرى وطفی على الحانة 
وعهفدا على آوارها ببنانه 
ترديد محزون صدی وجدانه 
فى مأتم المصروع من أحزان؟ ۱ 
ھر مياد ساغب 


لحم 


نوقبر سنة ۱۹۳4 ۳۳ 


سس 
٩‏ 
1 


5 ۰ 


السو 
وتركت” تفسى طعمة الاأقدار ووهبتها ما كان من أوطارى 


ومشیت أخبط فى الشعاب وحيدة فى حيث ”تسدنى الى الاأخطارر 
مال ارتطمت” بسخرها ووهادها فخدوت كالظى_الضرير السارى18 


5 


TEE 


: ت 


الا نة جميلة مد العلايل 


مالى شنفت" بكل” ما هو متلنی فة الفراشة بالشعاع الوادی1 

آسری ولا آددی أسائرة ال دئیا الظلام » أم الظلام نهارى 17 
مه 

مأوای" ما بين اليال_ وتارة بين الجالر على الى المعطارر 


5-6 


۳ 


وبدا ل الوحی" امنور وجبه 
فاستوقهتنی اظر ۳ 
ولهعته" والصیح عدو موه 
«أنترالجينة اكيفترجينالصّفا 
أبهون عندك أن بصورك الودی 
تلك ایا ريك طابم سحرها 
خلقت توس الم قبل زماننا 
فى ظل” سجنك يا مخيرة سل 
هذى هی الدنيا فمیشی بينها 
تمن" نال عر الغيب أدرك حقّه 


ولم“ حطك سوف اشرق شه 


ادت 


أبولو 


وعليه أطياف” من الاسحادر 
حت" الفنون ومتعة. الانظارر 
والکون" ملتفع” شوب نارى : 
وبظل” شعب 
فى شبو نو شیر دثار 1 


متلفم) بالقبح والأوضادر ۱ 


بر ماش“ رهن إسادر ؟ 


یاف تسى هن دنا الأشرارر ۱ 
صدر الیاق بریشة الأشعادر 
کیا رین غرائب الاسرادر 
ولل" حت لیس بالتوادى 
مادام فى وسم القضاء الجارى ۱ » 


eRe 


قضت الياة” بأن أجىء ال الورى 
فرغیت عن دنيا ال نام وما ہا 

ومشيتة فى دنيا الامای أبتغى 

فاذا الأمانية العذاب خوادع” 


وقفى الورى ألا" أقرك بدادر 
یمن كل “مندرية وکل صفار. 
حف السعيدة بعد طول عثادر 
واذا هموم النفس رحن کثارر ۱ 


نا لمانا 


عج) ۱ سجن ها هنا فى قوق 
پلپو وعرح ما يشاء منک 


وسوای يحيا فى دنا الا حرادر ٩‏ 
وأنا سجينة هاتو الاأغواد ۱۱ 


ید قر الممربلی 


مع موت 


ولق ۲۰.۰[ 


رف" فى خاطری وذاب" بنف‌ی 
هو طفل" فى باطن اس" يلوو 


ورد تفت بفسكرى وحمتی 
مر حداف الوجود واعیی 


توفیر سنة ۱۹۳۵ ۳۰ 


هو وی" يرف فى مالم الوم 
وخیال" يلوف بالفتکرر » هلا 
طف بفکری كا تشاء ولكن" 
واحتجب فى الفاه ۱ لك لا 
آنا قد ذقت" من حیای شقاء 
ليسما فى الوجود برضيك...حاذر! 
فاحتجب فى اطفاء يا طفل واعلر 
هكذا نحن فى الوجود حیارتی 


" وتراقق به کلب 


آشدو فى مالم الاحياه 1 
سيصير اغبا حك القضاه 1 
لا نكن" قط فى ربوع الیاق 
ك وجوداً ق هذه الكائنات ! 

واه 
لا تخاطر فتهیط الا رض... حاذر"1 
ان هذى المياة نامت بقث 
یئگ لك الاو شکری ۱ 


وه السير الهمری 


مصرع الفتاة 


( زج شيخ طریق, باريف فتاة من صربداته ولا إى اقليمه » ناف عا 

دار ها رجل من أبنائه » وقد شفل الناس بصلاة الجعة» فک اها وأحكم غلا 

وحطم عضدا »نم صب عليها زیت ال مجر وأشعل فیها الذار » فقتات د شر فتله . 
وقدكان ذلك باقليم القليوبية فى يولية سنة ١٠884‏ ) 


متى ترقأ الاجمان يادولة الغدر ۱ 

وبا زوات الفیی عاك صي“ 
نع دن تفوس الوس _ هدا 
ورب" کمابر لیس برجم حسما 


أما لدياجيرر الطامع رمن فجرر؟ 
هو الطبق/ اجس » ینبل" بجر 
يسير بها فتك" ال ظامة الفبير 
ولا مها » فلب اشد من الصخرر 


۳۱۹ 


0 ا 
تبدات لدی شيخ ؛ يعد بدینه 
قشب" غرام" فى فؤاد مهلام 
ومد" شراڪ) من أخابيل ءوسرر 
وحسك منه غزوه الد ور قائدا 
يجوس خلال الداد » والجم حوله 
فويل” بها 


0 
کانون » و شحذ شفرة 


إذا ماغزا دارا 
م 
ع رنه 3 ثم 
وینحر قربان » وتهدى موائد 
ترى الشييخ” طعات الدسائم م 
فينوض ختالا + و ان داعبا 
0 مادة" قد شكد الا صرحبا 
يسمونه شيخ الطريق » وإنه 
يعيش بفضل الجبل_ جذلان ناما 


كوحى خيال_ جال فى خاطر رالشعرر 
وم من ثیاب لاخديمة والتکرر 
وماد باب ااهیخ ف اذل العمرر 
ينال ثراء امال عفواً بلا عمرر 
لجيش كثيف مرن دراويشه الغر”! 
وک" فراش" حول ناد » وما يدرى 
وويل” لا فيها مرن الشاء والطیدر 
ویقذف نتُور” عا شات من قيار 
وتستبق اللأشداق فى الکو" والفرة 
د عنقت فوقه ره التصر. 
وین كالشدوه فى عَلقة ال" كر 
پنال بها ما شاء فى العسرر والس 
ليقطع طرق الله بالحتل واترر ۱ 


ينال الذنى »سم اتعتوافه والفقرر 


toa 


وما زال يغرى الصيدة حتى أصابه 
تزوّجها الشیخ الدل . بنفسه 
تروجها رتم البئين وأسهم 
فكانت بدادر زعزءتها عواصف” 
وليس لهافى وحشة البین مونس" 
تری تسوك الفیخ اطلال هیکزر 
"تفج طا الافعى » وتتفت | 


وطار به مرن "عقر دادر إلى عقرر 
فيا لائر من عصفورة فى فم القرر! 
ول يك منم حينداك على ذ کر 
من البخض والشحناء ولم والذعرر 
سوى طلعة للشيخ ناضسية البشرر 
2 عليه هادا معول الدهر ۱ 
وله‌تلهم الشسیطان بدعا من النكرر 


وفبر سنة ۱۹۳4 ۳۱۷ 


وين ذرها انا ول جر وأصکب مما اشپرواامضت المكدادر 
وکلهم فى الشر" عسل" مدرب بصیر بطرق المكرر والفتکنر البسكرر 
قیبات فتاة ادا مبراً » وشیخنها . ین لما يلق من الضسیم,والقسر 
فاد اهلا » وازسم مره وقدار » والأقدار رغم اطوی جری 
دعته صلاة » فاستجاب مودء] وداع لقاو» لا وداء) الى الحشرر 1 
eno‏ 
غلا مرجل" الغيظ فى صدرر ضرق تقيس تراث الشيخ بالشبر والفتر 
تثود لاضر خاش بالشيخ آنمه وتحذد علات » فتحنال للبترر 
وقد حیّعل بظور عروبة فلي عباد الله مكتوبة الظهرر 
فشمر لاجلى پنوها » وأسرعوا الى ارم |سراع الرزايا الى الحو 
وأقبل فاوبهم الى الدار طارقا وكان ألا » دامی الناب والظفرر 
oa‏ 
خلا ال ال الدنىء » وان تری . مطوقة تقوی على خلب النسرر 
هنا يقشمرٌ ال من هول,مصرع, . يفتت أكباداً » وإن كن من صخرر 
لقد 6 اہ » ثم اک غلہا وأمعن ف التشكيل_والوكز واللكسرر 
وصب" اعابت الوت ظمآنَ صاديا يحاول أن يشوى الجسوم ون بفرى 
وأشعل فيها النار » لاعون مسعف ولاقول» إلا قول السنة الجر 
لقد بذ" فى الوم الثام باسرهم وسجّل ما تندی له أوجة الفدر! 
ر عبر ابم العفيفى 


ORG 


آپواو 


الشکوی 
أكلا لافيت انساناً آراه شاكيا؟! 
يشكو مصائب” ازمات رش وفاديا 
قد عم اللأسرةت واطلان والنواديا 
وراح" يطب القول والواء الصافيا 
فرعا تمل ( الیل" ) حزباً بايا 
فقال : ما للنبر_ فاض" بل‌موع جاربا ۶ 1 
مشب" ی الل فى سید ماو 
لا تمرف ال ولا الیش ولا التبانیا 
ولا ی ۳ ولا برا رس از هاديا 
وعینه کقلبه تری النبات داجیا 
یب للاعوام ولام واللياليا 
والاارش والسماء وال‌مران والبوادیا 
الناس مشیم غدا لنصفيهم أماديا 
الکر؛ مطلوم" فن ینعی الوم القاسيا 
وقلگ من ری" عن الاق راضيا 
انبم قد خُلقوا لینشیئوا الرائیا 
فى کل" أرض_ نةا تزف الا فیا 
وترك الحا كريراً والجريح دامیا 
آما راوا طيراً على الفصن قريراً شادیا 
فى عه قد جم الاقرات والاغانیا 
ملب الريفة فا يدرى المرب الغاليا 
لا تجمع انز ولا برهب لمي عاديا 


نوقبر سنة ۱۹۳۵ ۳۹۹ 
فد مر الانسان والاأوطان والفایکا 
ودضى البستان داراً وف كافيًا 
وماش فى حریق ... یالیت" مثلها ليا 
+ ۰ 
آساکن" الأغصان_ طبر بنع اليا 
وسا كن البستان انس" تفای الدّواهيا ۱1 
UE‏ جع اس الاخاه انا ۱۱ 
الصاری على سعمریہ 


کان شاعرا با » جامه نداء الموت » فأذعن له بعد وداع حارر؛ فانه وهو 
TS‏ فى حبانه برجو أن يبتى علیه-ا لان آمامه من الا مال والطامع ما يساعده 
على ذلك . 

وبعد أن يسم روحه يبدأ بوصف رحلته فى ركاب الموت الى « وادى الا دواح » 
الذى تستقر” فيه أرواح' الوتی حتى يوم البعث » ثم بری على بعد فى نهر أثيرى” 
کروی عظم أ وغيو») فيسأل عنما الملاك فيجيبه أنها الجنة والنار . 

ثم یمتمر" فى وصف ما شاهده فى « وادى الأرواح » من ملاك سحرية 


۳۳۰ آپواو 


واطیاف جيلة. وهذه الا لیاف" هی ما بشاهد آثرها العميق ف الحياة . ولكنها فى 
هذا الوادی « وادی الا رواح » تری بمبورة مفايرة للصورة التى تری علبها فى 
الحا ثم يسمع وهو ذاهل من سحر « وادی الادواح » صوتا عذبا صادراً 
من « وادى الاأعراف » فيطير وملاك الشعر اليه حيث يقف الشاعر فى سوره 
العظم فينظر الى أسفل ويرى زورق الحياة فى بحر الموت الا"ثيرى السكروئالعظيم 
غير ثابت تتلاعب به الأأمواج والاأنواء . 

وبنظر الى عینه فيرى الجنة وما اع فیها من عم وملائكة مرحة طروبة . 

وينظر إلى إساره فيرى غيم كشية) يقبين منه بصعوبة شياطين الجحيمالشريرة 
اعاملة ويرقب جزءاً بسیطا ما آعد فيه فيبكى » غير أن الملاك يخفف له واصف) له 
صقعا آخر من أصقاع الجحم المسيسة . 

وال هنا ننتمی مرح_لة الشاعر فيوبط من « وادى الاعراف » الى « وادى 
الأرواح» حيث تستقر” روحه الى يوم البعث . 

Cen 


القصدة 


کم تذكرتة فى ابال غرامی وتخت فى المنام_ نعیمی 

3 ثناسيتة فى الأيال شکانی وهومی » وشقوی » وجحیمی 

ک صحبت المنداء» لكر“ قلي پشتکی الل للمزيزز سکم 
۰۰ 

طرت؛ فى عالر اطيسال_ العلل أرقبة الي فى امراج هومی 

فالبتنى الأأوهام ببنا تناهی ‏ بي شوق الى المحاود العظيمر 

أرئق باظيال_ فى طلم الو ت ءلألتى امول بين النجومر 
Cen‏ 

اسل الیدره فى الیال_ شُماع . سمتخيفناً » وروعة » وجالا 

وتم‌امی یله الشماع. ندل رن فى أذنر شاعرر » وتعال 


نوفبر سئة ۱۹۳4 ۳۳۱ 


انى طائقة السماه خشوع) + ینش الشعر للردی إجلالا 
cen‏ 
( الشاعر مذهولا ) 
آری سبحا برف فخت‌رونی أهذاالموتةءأم مذاخیال "۱1 
واعم فى صميم القلب هنا ”بى فى نواحيه اللا 
۰۰ 
اری فلى بك ولست؛ آدری اللاحزازر فى فلي معا ۱ 
( يتهادى رسول الوت : جيب الشاعر ) 
أرفق" باشاعر الاهوال ای رسول الوتءلفر سل" ۱ 
| 
( الشاعر واج » پستعطف رسول الوت ) 
رفت بقلي فان ال نيه © ولمم ماذال يجرى فى جاريم 
ماذا تحاول من قلى وشقوتو اجثت تقتلة أم جات تُحيبوة! 
ای احس دبيبا فيه *يرعثنى إلى أحس اختلاماً فى نواحيو 
“Dn‏ 
( رسول الوت ؛ داعبا الشاعر ) 
بى عل »فان البح مضطربة ٠‏ وال فاصفة وارعد معطخب 
غدا ستنظر” فى وادی اردی تجا ونت ف‌الرورق السحور ترتقب؛ 
۰۰ 
( الشاع ركنه فى حلم ميق سول الموت ) 
أهوى المباة لآنى أعشق الاملا . فلست أرضى بغير العيشرلى بدلا 
آآسحب الوت والاآلام تركبنى ‏ حتى يقال ذلیل"قد قضّى وجلاا 
( الشاعر فى الحشرجة » وقد آناق‌سریه من خلمه ) 


خُذ يا رسول اردی روحى غالقها ‏ فقد دضیت بأن أقضىبك الأجلا 
i,‏ 


۳۲ 


أبولو 


قضيت عمرۍ فى ور وف مرح 
قدمت قلى لتيرر العيص مبتهجا 
ا للموت » قد غلبت 
موا الشموع على دوحی لولدها 


e. + 2 3 ۲‏ 
فرحمة الو نود اروح ان بزغت" 


واليوم اسلم روحى متعب جزما 
والیوم أنهى حیای بائ هاما 
فيها الحياة» فضاعت» والردى الفعا 
لوح أو فى افردوس را 
ورجة الله . نبراس” لنا سطما 


۶ ۰ 


( الشاعر » وهو فى نهاية معركة المياة والوت ) 


ما لى وللذكريات الان أسردها 
كانت حياق بوادی العيش سخرية 
فهكذا الميتة والآحياة فى أل 


وقد تبعت حياةً كلها حلم !1 
لكنها عظمت » والوت” عتم 
کل اذل والارزاه مفتم ۱ 


ce» 


( رسول الوت فى ندائه الآخير للشاعر ) 


هيا الى ارکب فى صبرروفی جلد 
دعنك ذكرجلالالعيش فهو ندی 


وانعم بو عيش لم نل بيدر 
من جةراشلد لامن رقمة الکندر 


هيا ال ااحق الكبرى وعزنها ‏ وانعم بلذقر عیش ل نل بيد 
( يمم الهاعراروح) 


( يصف الشاعر فى القطعة التالية الاريق الى عالم الادواح ) 
( تتراءى أشباح ويبدو آخر‌ها ركب لاك ا لموت) 


ا ا فأساخوا 


فمما الطبفة طائر؟ إعسد ما احتت" خطى مركب الفناه البهی* 


ودنت بعنده ال" طیوف؟ 
وعی هامة الطیوف ترای 


دی رادي الیل "اه 


تتبادی من الاود العلى”' 
لى شعاع” من ادى القدمى”. 


نوفبر سنة ۱۹۳4 r‏ 


( مركب ملاك الوت ) 
خا ارعش اقرائ ردا ا#لشيان م الا ال 
ها" من شعاع نود_ وأخری من شعاع بين السلال سني 
ذا ملاك الفناه ما بين آعوا آل قلا من الوجود ال" 
جاه مرن طلم المات ليلو بى ال الخلد فى ال الملوی* 
جاه من عالم الات ليبدى نور روحى الى الطريق السوی" 
بر الوح طائف" من جلال للاك ادى العزیزر اف 
وطیوف الفتاه طارت خشوعاً تى باحنه الوه 
ام من كوا الاك" فختوا . مدا رهبة الا الم 2 
مج الكل ثرهة فى جلالر . وخشوع شبن اروج 
لک 
هبات رجه اللاك عل ازو "حي وصبت ‏ خا اويا 
بارك اتلك لى جلالة وأعطا لى لباس من الم أبدَيًا 
فأزاح الشقاء والزن- عى إذكسا الروح نویه القدسیا 
«eB‏ 
( رحلة ركاب الموت حتی « وادی الأرواح » ) 
لس لكك ال اورا ودوي الااص‌منه فد ا 
فتراءت طیور فيه تب ناغناة بجاوب اوح حیّا 
وتبدات اي وفهفى الا محر عبت" ملاکتنا الاوذعيًا 
وابتدا اركب بالمیررجلالا" مالئا مال اط ود دويًا 
۰ 
سار رکب" الات سدیرا حثیتاً . فوق مسوج الاير ر ثبت الماد 
کب" اغنام فلا عيب ممل الوح بين واد وواد 


۳۹ أبولو 


بپر اس" سحره وسناه 2 وطبوف من عدم التهادی 
۰۰ 
صرت فى الم الفناء خبالاً بعد أن مات فى الوجود نژادی 
”عدت جى الفؤاد حت) ومعتى طائر الروح فى سما الا خلادر 
لبست حلية التجرد روحی وازاحت . ماديه الا پادر 
۰۰ 
( مركب ملاك الشعر ) 
قابل اركب بعد حين ملاك حملا معزف القلوب الشوادی 
ذا ملاك الشعر الغزيزا بغنی شمره فوق ناب الستحاد 
طار ما بين صاخب مپمل الغا طیء سعى ارکب الاسعاد 
جاه من عالم الفناه سبوحا . ”يتشد الشعر فى الجلال المادى 
6٠2‏ 
( هنا يرى الشاعر توما بارقة عن"بعدر فيصيح مستي ) 
وم عينى ! ماذا أرى یا تملاك اا شمر؟! ماهذه النجوم ازواهر !۱ 
روعتی ومس فلى خشوع" واحنت لاجلال منى المشاعر ! 
4۰ 
( ملاك الدعر ) 
تك با شاف الباة عا ولمم" للتقین الا کاب 
سبقت علم> الفناه جلالً فهی مثوی لايد لا للاصاغن 
۰ ۰ 
(الشاعر مفكراً ) 
سبقت طلم الفناه جلالة فعى مثو ىللصيد لاللاصافر"!۱ 
( شاعر الا البائس بريد الا ) 
بائرى للشقاه يالك الشه ررعلى هذه النجوم مقام ۲ 


وفبر سنة ۱۹۳4 Ye‏ 


۰۰ 
(ملاك الشعر) 
شاعری ۱ تلك جنة اد والفر 2 دوس فیها الموى » وفيها ارام 
ليس فى هذه النجوم كرور” 26 ما سكت هی وسلامٌ 
وهنا ورنعة” ونان وضيالا لا يمتريه ظلام! 
( الشاعر سائلا عن الطريق اليها فى ربشر_ر) 

ملك الشعر والخاود ! أبن لى عن طریق على أطير اليها! 
كن رسول ال الجنان «اتى سوف ألتى صفو التعيم علبها 
کن دسولى الى الجنان فى الس اللد فى دی شاطئييا 
تلك دار" النمم يا ملك الهم رر!افياخلد من بری شسرفتبها! 

۰۰ 
ذا طريق الفردوس يا صاح اکن نى أرى الوت ذا الطریق الفوعا 
أنت فى مركب الفناء فاشا دحت فى مالم الحلود ... کرعا 
أو رأنت النیران ترمی حم :من لظاها أو تستناد جحيا 

۰۰ 

( بوجه الشاعر نظره لملاك الردی سائلا عن «عبیره ) 

با ملاك الات ۱ أبن سبیل 1 لست آبنی غير الاود سبیلا 
يا ملاك امات | كيف مصیری ومتی یبتفی اركاب وصولا 1 
کنت؛ ف العيش خی وجايلا آتری فی. المات أحيا جلیلا 1 
يا ملاك لمات أبن سبل ؟ “لست آبنی غير اغاود سبیلا 

«oD 

( ملاك الوت مطمكنا الشاءر وجي ) 

قد أناكَ المياة يا شاعری طي فان قبلى » فى دوعق وثباتر 
وها» شاءری» لسایي وحسی بلغای امالك الضلباتر 


۳۹ أبولو 


کنت. يا شاعرى جواداً جليلاآً وکرعا منوت السفحاتر 
للت فى اللد با صغيرى مكان” زير بالحسنین والحسنات ۱ 


۰ 


( الشاعر مسرودا) 
ل ق اللد با صنیری مکان زین بالسنین والحسنات ۱ 


( الشاءر شا کرا ) 

ليت شمری ماذا بقول ملای سوف أحيا بعد الشقام سعیدا 

سوف الق بعد الحم نمی ولاق بمد العذاب خاودا 

با ملاك الات شرا وجدا لا عدمناك جرا وجیدا 

۰۰ 

) صل ارکب ف أثناء ذلك الىأدى طبقات «وادی‌الارواح» » وفطيقائه العلیا 
التى سینظرها الشاعر ويعاو اليما سور الاعراف» الذى يفصل النجوم البارقة عن 
الثم التكثيف المجاور لما الجنة والنار الاذين دآها الشاعر » وهو هنا صف 

ما فى الطبقة الدنيا لوادى الا'رواح ) 

قد بدا الج ساحراً فى ا جرار قبل أن يبل اركابة الجنانا 

وبدا اركبة فى خفمٌٍ عظم_ كل ما فيه يسحر الوجدانا 

ذاك نب الشیان ببدو خيلا وفریب] .. محيرا..فثانا 


۰ 


( الشاعر للاك الشعر مندهش) ما رأى ) 
با ملاك الشعر هذا عن ری الوت غريب 
قد بدا لى اليوم مركي هو فى العيش_ كثيب” 
مدي الوت عظم ووججميل .ویب 


ویر سنة ۱۹۳۵ ۳۷ 


( يبدو ملاك الفنون يي رکب الوت بهذا النشید ) 
مرك االموت_ سلاماً 1 بلغ الله التحته 1 
اقا الل شفع" من كرائيك اليه 

۰۰ 
جثت من دار الفناو ٠‏ كيدا دار البقاو 
فى خشوع. وهناو وجسلالر ‏ وسناو 
۰ ۶ 
مب الوتر سلا 1 باغ اله اتصیه ! 
اما افلا شماع  ٠‏ ین مرائيك الببية 
۰۰ 
ات له لد اسان ۱ اي A‏ ان 
اک هر فا ن عد وا 
۰ ۰ 
مكبة الوت سلا) ۱ بلغ لله التحية ۱ 
اما E‏ من راك اليه 
تشک 
( ملاك الشعر لاشاعر ) 
هذاله ال سس النواه المادی 
فتن" فى کل" طنر ‏ بالسحرر والانف-ادر 
oot‏ 
( تبدو أطياف «وادى الا دواح» » وهذهال لیاف هى ما إشاهدائرثها العميقة 
فى الحياة : فهذه أطياف الغرام » والحسد » والقنوط » وغيرها . .) 
( ملاك الشعر) 
تلك أطيافة الغرام ٠‏ تنشد الب الجيلاة 


۳۸ آپواو 


وان ای .و الدع رامیب اناد 
۰ ۶ 

لیف لد خراما اوها وحنانا 

نكا أن اللي سقس اس دا وأشام 


۰۰ 
إا الب هنال لنفوس الصافینات 
ونیم" وق يا 9 ۰ 2 لوب الدامیات 
۰۰ 
فز بر طيف الحسد بتبعه طيف القنوط € 
( مشهد طيف الحسد ) 


وتری هذا الحسودا خافض المینین حزنا 
ال SEE‏ ارت هون 
۰۰ 
( مشبد طيف اليأس ) 
وبدا الیش فنظر وتاشل مكباتة ۱ 
ذلك الطیف" طروب" ليث شعرى » فى مانو 1 
۰ ۰ 
کات فى الیش ذلیلاً ونیا وبا 
وبری فى ار سحراً وجلالا ‏ ومكنا 
<2+» 
( تنزل روح الشاعر واقفة أمام «وادی الأدواح» ؛ ثم تطير فى رکب 
ملاك الشعر الىأعلى طبقات هذا الوادى قبل أن تشرف على «وادی 
الاعراف » » وفى هذه الطبقة العليا مستقرٌ الادواح ) 


نوقبر سنة ۱۹۳۵ ۳۹ 


(الشاعر واصفاً ) 
نزلت” الى وادى الجلالة اطائر ‏ وقد جلت في واد من الغمراتر 
نولت فألفیت" المجاب ظننى غريب”» من الدنيا الشقيق آت 
رابت" اليما بهر الطرف" حمنه . وشاهدت اات, تهر ثباتی ! 
فل ار دورا او زیاضا على الثرى وا آر فیها شامخ المضبات 
فکان أثير الج" للقوم مضجما وکان ادي واس الجنباتر 
فحاوا البحار الفرفات وقد بنوا باحانها الأمصار والفلوات, 
لهم فى عنان الج أخصبة مرتعر فهم يسكنون الو" وهو مواتی ! 
( ذکریات الحياة و الاأرواح » ) 
فرافبت مجدا ف المات » وه وعشتة حيانى » ما عرفت حيانى 
یمذاب قلى فى الحباة لأنه فوا شریدر واسع. الطواتر 
فنان” من التفكير بين جوانحى2 وأخرى من الآلام والسراتر 
فبل من حیاة لا مذلة بعدها ‏ وعر” لغير الذل” وازفراتر ۱۶ 
۶ب ۰ 
( بطیر الشاعر فى ركب ملاك الشعر الى « وادی الاعراف » حیث 
بری الجنة والنار» وهذا الوادی هوأعلى أودية السماوات » فتحته 
كا دأینا « وادی الادواح » ونحت هذا محر الوت 
الذى بتصل أثيره بالمياة وبالجنة والناد ) 
( وقفة بين اللانهايتين ) 
( الشاعر ) 
ی مرای تراه دوحی" يبدو عند آسوار شاطیء الاعراف1 
مشهد" *مفزع” ورای طروب بن وادی الشقا ووادی التصاق 


فتری اہر الجلالة رى فى هدوو أمام واد جفافر 
۵ ۰9 
۷-۶ 


۳۳۰ 


آپواو 


( الفردوس) 


وترى فى النسان أى نعم 
تسبح الطي سادباتر على نم 
تتغنى على الفصوت بلحنر 
وثرى فيه عابثاتر » وتلبى 
فاطزاث الیل" لا بيرح الم 
وتبدى الشحرور" فيه يغنى 
وأبرتى السوسن” الحبيبة بسي 


تتدلی أزهاثه فى مال 


يتراءى 2 بأجل الا وصاف 
رر الاما فلاة> الامنافه 
مستطاب 
ديل الانشادر فى استخفافٍ 
ر مکت) کماکف لاف 
مارا لجةت اللود الصاق 
فوق هام الورود دالى القطافٍ 
وهی فى الل جه الألطاف 


مدق زفزانی 


.۰ 
( جنة الشعراء) 


إبث لاشعرر فى اطاود مكنا 
ولم فيه داحة" وهدولا 
نشم لاطبال وتا ی" 


هی 
فترى فى الباه ترا مشاعا 


صاغة الله 


منحةَ الشعراه 
يدقع الصدر فى شعاب انام 
يرتع اللس" عنده فى دواو 


وتری الزهت زاهيا فى صفاو 


(ملاعة الجنة) 


فلا الطبيعة انح يسعى 
وملا الجلال بلق جلالة 
وملاك" التغريد یشجی قاو 
وملا“ الفرام "یمطی قاوپ" ا 
وملا الشعرر العزیزر . پفی 
تراءی بين النات طروبا 


۰۰ 


فى ری الخملد ليله ونیا 


فى نواحيه جبده واقتدادهٌ 


قات كوا وببانه 
عاشنين _. التیمین ۰ شام 
فى صناه ومجتی آشمارٌ 


وتری الخلد فطبه ومدارة 


وبر سنة ۱۹۳4 ۳۳۱ 


فشرت اة »اقلا نها ارا . افزمرعت. ‏ اشا 
ليت شعری : هذا خاو" عزیز" 2 فمتی يدخل الکرام ديام 
۰۰ 
( نظرات ) 
e‏ ابلال فال لا آری EL‏ 
فبوادى الاعراف الق انشراح) وبوادی الاعراف ألتى قطوبا 
وأدانى أجوب لا کبیراً تحته زورق الحياة بسي 
وغل تسرى عذات الم وع جنیچ لال ویو 
۰۰ 
( پنظر الشاعر الى أسفل فسيری زورفا فيسأل ملاك الشمر عنه ) 
(الداعر ) 
ملاکی۱.. ماذا آری باتملاکی ۱‏ ما تری ذلك الف العميق ٠‏ 
ما تری فيه آمجم" وفیوم ویری زورق عليه غريق” 
۰۰ 
(ملاك الشمر ) 
شاعرى! ذاك زورق العيش رى فى خم الردى القوی الزاخر" 
يسبح ارکپ کل بوم وليل فى فضا البحرر بين شط وخر“ 
۰ 4 
مركب العيش فى لمات تاع یتلافی فيه رويداً دویدا 
كان لون اركاب جم ابيضاض ر وترامٌ العش الم ودًا 
قد بل فى المات دوعا ولو هل ترى لمات فى العيش رد9 
م »٠‏ 
تحسبون الحياة ركنا منیا . وتروث المياة سحراً وخادا 
انا الوت" لضلود طریق" بغرن إلى آداه سپلاً "معط 
( يتأمل الشاعر ازورق » وبقول مسروراً ) 
وأري حبل زودق العيش قد ةا رب من صولة اردی أن يس 


۳۳۷ أبولو 


PE RA 
“oD 
ملاك الشعر)‎ ( 
هو واو وکان نى سالف العم در قوب مقوم المود نمدا‎ 


۶۰2 
هو فى الابایتین مضل" تاه ربانه الفتی فى سمائة ۱ 
تاده الوج" فى ضجيج. الى البء ث وقد كان حال فى ارتقائة ۱ 
بزدهی ثم | يستحيل دما ثم يدري بلبمت اف أجوائة 
ورن" عاب لبحرر کریتر اردی وال عند اتتهائة 
تصل ‏ اللانباتين حیا . بين موت امائ وابندائه 
۶ ۰ ۰ 
( پنظر الشاعر الى يساره فیری ضباب کنیا ) 
( الشاعر ) 
یا تملا کی ۱ أرى ضباباً فاذا . تنظر العينة فى الضباب المقيم_؟! 
۰۰ 
( ملاك الشعر ) 
ذاك ياشاعرى حجاب"کئیف" يختنى خلفه جحهم اطموم 
ستری فيه شهدا يقبش ارو ح عبوس] يعلوه جو جوم 
سترى ناره تشم لظاها وک انها عذاب الحم, ۱ 
۰ 
( سير ركاب ملاك الشعر الى الجحيم ) 
( الشاعر وامقا ) 
ودنونا ممن المحم رويدآ ودخلنا بين الغيوم الكثيرة 
وهنا لاح مش النار تلق فى ري ذلك الجحيم سعيرة 
ذا ما نظرت هالك ری نظر العينة شره ونكيرة 


نوفير سنة ۳4 


واذا ما طلبت" ما۶ مسافة 
۰۰ 
ھی دار" نف" اروح" فيها 
ولد رای ضیا9 لظاها 
افنا فیها عا 
الفناء ‏ فيا 


وعويل” ذم 


“r 


۱۹ ارا 


كان غسلین" ذا المحم غدیره ۱ 


اتی ونای 


نتاوكى عل 


وستی يولم القاوب" ويخمى 


واصوت الشةاء أوقم جرسر 
وهو عندى من الأخس الآخس” 


( شياطين الحجيم ) 


فالشياطين” تقذف النات شا 
فأرى مرسل المموم مكيبا 
وأرى باعث السموم مب 
وأرى صاحبة الشرودر ذليلاً 


“nD 


رشرانا وس ا 
فى شقان من اطموم_ ویس 


پنفخ السم" بين ناب وضرسر 
بذرف المع بين ۳3 وتەس 


( ملك ابلیس ) 


داك یلیس اعانا فى 

فلابلیس فى الجحيم مسكات” 

وى اليوم فى الجحيم هنبا 
2“ 

ات" وادى المحم واد عیق" 

فاذا حاولت" اوصول" لور 

أو إذا حاوات؛ الوصول لاأرض 

لاآدی في ارر ۵" وغم 
۰۰ 


يستى البائسون منه مياه 


وینای الحم بين لظام 
فاض_بالشم" فهو حامی ماه 
فهو ملك" » واللك آقه‌ی مناهٌ 


لست آدری أن ری منتهام 
على قد أرى جيب مام 
على قل أرى مجيبة ثرام 
وموم تہب فوق" “علام 
ENE:‏ 


صاغبا الله بینبم 


۳۳۹ 


1 4 
صاغها مرن جاودم » ونوس 
يرع لو مهم بدتويث 


وبریق" الدوى” فيه شرا“ 


آپواو 


طشنت ف القلوب ها بيا 
9 ف هذه اراس كنا 


لو معا في الورى أمات المنونا! 


۰۰ 


فوق مط المحم بعض خاور 
پخمبون المات بعض غنام 
وغدا تسبح ال إلى الو 
وغدا یم الذين آبادوا ال 
وغداً یکشف؛ المت عن الا 


للالى خلّدوا اعیاه وسادوا 
فاستحالوا عن الطریق وحادوا 
ت » وما لاحياق فيه سماد 
ناس بالظلم أ قوم, أبادوا 
غى » وما صان ميحر الا باد 


ce» 


إن للبائسين بعض قلوبر 
خلنوا ف اكل وحواسد 
سبحوا فى عوالمر من شقام 


وای رل عام اد 


كو"نت" نت" من شرورم فى الحياق 
فطواها الجحم في السیاتر 
کنتتها مقارة المسراتر 


فذاقوا الشروت والوبلاتر 


۰۰ 
( يبدأ الشاعر فى العویل من منظر الجحيم الذى بقبض اروح ) 
3 
( العاعر) 


وبح دوحی .. وويح عينى .. آها! 


تدمع العين مرن شرور الات 


( ملاك الشعر ) 


کن کف الدمم‌شاعری ان" هذا 
ذاك با شاعری مكان” جلیل" 
حیت تاتى به الوحوش 

وتراها من الذلة تموی 


خير ماع لم الأشرادر! 
فالعان" امیس بين الضوادي 
وی فى الناد وا الا حجار, 


هامات_ فى غير ما استقرا 


نوفبر سنة ۱۹۳۵ ۳۳۰ 


( النهاية والرجوع إلى مالم الادواح) 

( إلى المقر” الابدی" حتى البعث ) 
قت" وادى الآلام والحزذ. حتی لاح وه نات يهدى وقارة 
وملاك الطبيعة انح يسعى فى ری الله ليله ونبارد 
وملا الجسلال يلقى جلالة وترى السحر قطبه وتدار" 
وملاك التفرید بمجی قابا ٠‏ ا خانقاتو الممكة .وموك ساره 
وملا الفرام بط قاوب ا ماشقین التیمین شم ار 
وملاك الشمرر العزيز یفتی ‏ فى صفام وجتل اريه 

۰۰ 
فسرت نممة الجلالة م کا زا" فرعزعت ام 

لیت شعرى هذا خاود" زی فی یدخل الكرام دير 

گر سعیر ای اوی 


ار ۳ 


للشاعر شيلى 


جلشن A‏ نر اففضاه 7 فون قم سكين برد للنباك 
ذاهلاً پیک حبييا راحلا لم عتعه به صرف الفضاه 
حين هبت فوقه عاصفة" محمل البردت وذرّات المباء 


۳۳۹ ولو 


وجری نحت دراه" جدول سا" ده قر المواو 
۰۰۰ 

) يكن فى الغاب یبدو ورق" اخضر ‏ أو عن تشر اكاد 

أوبزهوث فوقاکتاف ار ضاحکات للضحی أو لااو 

وسجا ال فم رف" صدی لفجیجم أو هتافر لندار 

غير طاحوت. سرت نج من بمیدر.. مثل مس ف الفضاو ! 

ار كبور 

هع عبد جه 


Un Fantome اط‎ 


عن شارل بودلير 

(۱) الظامات دهءط۵ه1۵ Les‏ 

فى أقبية الا بة المبهمة حيث زوانى القدر ؛ حيث لبس سرى شعاع* ودي“ 
بیج وحيداً مع الیل معدينى العابس » أنا هثل رمام قضى عليه إلهساخر آذیرسم 
۳۹ يا أسفاً ‏ عل الظلمات » أو كطاو طعامه لمأتم أغلى قلى وآ كله » يشرق لظة 
ويستطيل وینتشم طيف” من البباء والسناه . وحين یکتمل فى مشیته الشرقية 
المالمة » أعرف زائرتى الجيلة : هذى هى ! مظامة ومنيرة" مها ۱ 

Le Parfum العطر‎ (¥) 

أيما القارىء هل تست فى نشو ونه رانحة البخور ملا كنيسة » آونشر 
ميسك أصيل, ؟ الفتنة والستعر » منهسا نسكر قن الحاضر والافی امجبدد ! هكذا 
لحب طيكل معبود يقطف من الذكرى زهرة نضيرة . من شّعرها اللدن الثقيل » 
وسادة” حية » وجام” للمضجع » وينطلق أرج” وحشی" أصهب » ومن ملابسها الحرير 
والقطيفة مشركبة يشبابها التق بسطم عطراً ! 

Le Cadre م( الاطار‎ 

مثاما نی إطان” على الصورة - وان كانت من ريشة مدوحة - ما لست 
آدری من تجیب وفائنرما فصلها عن الطبيعة الكرمدية » هسکذا الأحجار الكرعة 


نوقبر سنة ۱۹۳۵ ۳۳۷ 


الاأثاث » الذهب » وجاطا اافرید » لا شىء ححب کال نورها » وك ها حواش,. 
ورعا فیل إنها تعتقد أن السکل برغب‌فی حیها » لقد أغرقت جسد‌ها العادی الجيل 
مليئاً پارء_دات فى قبلات الشیطان والائواب » وفى حرکانها كسولة أو هوجاه 
تبون ظرف طفل فرد ٠‏ 

Le Portrait الصورة‎ (4) 

الرض والوت يصنعان الماد من کل الناد التى سطعت لنا » من هاته العيون 
الواسعة تر نو فى حرادق ودفق,» من هذا الثفر حيث آغرق قل » من هذه القبلات 
قويةً كبلسم » من هاي الامحات أكثر حياة من‌الاشعة . ما الذى ببق 1 آه! 
روح الا شىء فير قدر_شاحب بثلاثة أقلام » والذى مثلى يموت فى الوحسدة » 
فالوقت » العجوز الشتام ؛ زمرکه كل يوم جنساحه ادن ... أبها الفائل الأأسود 
للحياة والفن » لن تقتل أبداً فى ذاكرتى تلك التىكانت فرحى وي#دى ۱ 

۰ 

أمنحك آنت_هذا الشعر » وإذا بلغ أسمى لظ سمید. بسي الحقب » وصنم 
الاأحلام مساء للعقول البشرية » كركب تدفعب| ريح مال » فان ذكراك مثيلة 
ارافات المبهمة » ما أتعبت الفاری» کالفوف » ستبتى معلقة إلى فقوا الشامسة » 
کا ملعونا لا شىء ما عدا مجببه من الطاوية السحيقة إلى أعلى المماه ‏ آه أنت 
يا من »كشبح سار رع لأثر_رعاف_بقدم_خفيفة أو نظرة صافية > حك لا غبیاه الفانون 
بفسادك » يا تمثالا بعيونالكبرباء وملاكا” رائها بجببة من الشبه ! 

ليون (فرنا ) تر عبر اکم الجراهى 


EHED 
عشرة الورد‎ 
) عن الفارسية لاشيخ السه‌دی الشیرازی‎ ( 
ميرت على آوراق, غصن, أصابّها ذبول" فلم تثبت على الغصنرف مهد‎ 
عب كريم النفح أذى مرن ال‎ ٠ ولکشها رغم لاف تزینها‎ 


NE 


۳۳۸ آپو لو 


فقلتة ما : هل كنت فى هذه ای 2 ورود تزيد اللسن فى جرق الخد ٠‏ 
أجابت بوجد : لست؛ ورداً واغا كسب ت الآريجالعذبَ من عشرة الودد 
تشک 
الشباب 
( عن الهندية ) 
منك مروا بأجيالر الل#هوره ٠‏ ماهم هاموا بتقویس, الظشهوث 1 
فقدوا د مر اباب فتحنوا لبحثر عنها فى الاب ۱ 

الصاوی على سُعمرد 


الملاك نام 


. لقد وَهبَتْه هذا الجال تام الجديد » وكانت هی التربة التى تمت 
N‏ ید اما - هی الاخری - قد راهبا آ E‏ 
هذه الازهار 1« (من فة« الحطىء ع 1۳۵9۳۵۵90۲ he‏ للشاعر القصعی" 
الاتجليزى السكبير د . ه . لورانس H. Lawrence‏ .2 ) 

۸ بزل يقرع النوافن" "فطل" الطلقته نافودة" فى السیام 
والضباب” الكثيضة رى مع الم الموينا فى ساحقر الجوذام 
وا اجتل جبيتلك بدر ”مشر فى فیس اهب الظلماه 


وفير سنة ۱۹۳۵ ۳۳۹ 


لام فت اال ن وقد آمسیت فى سکرق. من الاضواه 
لاهت” مج التفس بالغ وه » وأطوبك لدنة الاعضاه 
ظامی* » لا آمل من *متعة اله » وان كان فى التاع فدان 
داغب” أن يدوم هذا العناق اق اا البمث » لالبعث ذکء ۱ 
حار ب" » وقد ودع اللوم" جف ون » واستيقظت" أهواق 
تشک 
ایه باواحة الفؤاد انى ولا اواطر الحوباء 
تكن القرب” لفاك ءوحسي ‏ لم هذی‌الاضواه لت الهو او 
إن جسم ىقلن » وروح فى إسناك_ لسعم ارمام 
حبذا آنت تطلفرين مع ا جار بکوزر من المي الات نى 
ترسلین ال تفاس" وشتی کمينيك » على وجنت کل ندام! 
وأنا جام جياك ازى كارك الی ر ية الخلا 
لاهج" بالسلاق طوراً » وبلليفة حيتا » وتارة بالنناه 
هاف كالمغيرر بلشعر تمبیها بحم د الملاحة العذراه 
۶ و ۰ 
أبداً أرتجيك يا حاجة الوح عزاء فى النكبة الن كبام 
ان يوم أقضيه عنك_ بعيدا فمو یوم الا » بوم ای ۱ 
كنا ال وکیل 


القوة والضعف 
فى الشعر الحديث 


ان عاماء العروض والقواف ل إصيبوا فى تعر يفهم الشعر بأنه كلام مقنى وموزن » 
وهل كل كلام مقنى وموزون مد شعراً ۴ وهل الشعر على هذا التعبير دی رسالة 
الشاعر لاناس قوية الناحیکا جب » دقيقة التعبیر کا پنیفی - الشاعر ذى الاحساس 
الرقيق والحب الصادق والخيال الواسع » الشاعءر الذى يحاق فى جو ليس ى 
مقدور العامة أن تحلق فيه 18 

ان الشعر إن لم يكن الباعت على قوله نفس حقرها الوجدان » وأملى عليها الخاطر 
ما جاس فيه وتلاطم داخل طياته من خواطر لم جد الى احتجازها سبیلا » فالسابت 
تلك اواطر آخذة طريقها الى السامع کا پنساب الجدول له العذب الغير لا يموق 
سيره عائق ولا یکدره مكدر أقول إن لم يكنالباع على قول الشعر احساس صادق 
لا أثر فيه کلف أو تعمل فپ وکا بقول عااء العروض والقواق « كلام مقنى 
وموزون > . 

واذا كان قول العقاد : 
ولشعر" من نفس ارجن مقتیس" والشاع الفذ بين الناس رحن 
أصاب كبد الحقيقة لتعريف الشعر والشعراء ؛ فانا لم ثر فى هذا الزمان على الوص - 
مع استثنا بعض الشعراء المطبوعين الموهوبين ‏ الا شياطين اقتيسوا أشعادم هن 
شیاطین الهاماتهم ‏ لامرن الرحمن - وقد سخرت منم فأطءتهم كلغث صرذول 
يغاير صور الحياة تمام المغايرة ويبايتها كل الباينة . ولعل السبب فى ذلك انهم یقلدون 
القدماء و ۳ 3 م الاطلال حيث لا اطلال تبعث المكاء فى عبد العمر ان هذا» 


نوفر سنة ۱۹۳۵ ا4 


وجدون م اأعيس حيث أصبحت العيس فى هذا العصر- عصرم البخار والدئیف 
تعرض عل أنظار الجهود فى جناین اليوانات بقصد التسلية . 

ولعل سبباً آخر هو من أم العوامل التى تحمل الشاعر مقلداً أكثر منه مبتکرا 
أو مبتدعاً وتجعل على شعره مسحة من التسكاف الممقوت الذى يعض من قيمته . 
وهذا السبب هو الجوور » لان بعض من الشعراء جرد نفسه لیرضی الجمود بكل 
ما أوتى من قوة »إذأن الجهور لا يقبل على شىء أو إستحسنه حتى یکون وفق هواه» 
وارضاء امپور وتتفیذ رغياته يفقدان ااشاعر متزلته الممتازة وینزلانه من رة 
الخاصة الى مرتبة العامة . والشاعر الذى بربً بنفسه أن ينزل مع اجهور قى حلبة 
واحدة هو وحده الصادق الذى يعبر عن شعور صادق» وهو وح_ده الضمون 
لشعره البقاء لآن للايام دورة تيز فى أثنائما ابیت مر الطيب ویذهب فى 
خلاطا لزید جفاء وعكث ما نفع الئاس فى الارض . 

ان المتنى لم يمت ولا ضمه قبر ولا حواه رغام وله قريض تغنى به الزمان وأجب 
به الا باه جيلا بعد جيل . أجل : ان التني لم عت کا مات كثير مرن الشعراء 
الین نبه ذكرم فى أول عمد ہورم ثم أبرم علیم-م الزمان حكه العادلبالوت 
المقيقى الذى لا حياة بعده ولا نووض حتى لم يعد م ذكر لدينا ما نذكر المتنى 
وأضرابه من شعراء العربية كأأبى نام والبحتری وابن الرومى وابن المعتز وغيرث . 
فلو كان الشعر قولاًمقنی وموزو 6 يقولون » ولو كان تمن ذکرنا أنهاءم ومام 
نذكرها من أعلام الشمر ينزءون الى تقليد من سبقیم من الشعراء لما بی لنامن 
شعرع شيعا نفتن فى تقليده وجارانه . واذا بتى شىء منه فا أظن أننا جد حافزا 
محفزنا الى تقليده وعاراته لافتقاره الى صدق فى اللمبحة . وقوة ف المعنى . 

على أن للشعر الذى عتاز بالقوة فى أدائه وجودة التعبير فى القاثه » وبروح من 
لفن برفرف من بين معانيه؛ قوة سحرية خفية هى أشبه بالمغناطيس لمعل الشاعر 
بتأثر ععانیه عجرد تلاوته له الى حك بعيد وینجذب وه اجذابا لا بشعر به 
الا" حين ينظم معانی ذلك الشعر العبقری الذى نلاه فى شعره . وتجدر بنافى هذه 
المالة ‏ حلة تأثر الشاعر بغيره - أن تقتصد فى اللوم فلا نوجه اليه الا بقسدر 
يمه من غفوته ويردع الذين بتعمدون التقليد ؛ وأن نلتمس له بعض العذر لأن 
توافق الواطر فى الاأفكار كثير الحدوث بين الناس . ونقدر أن تقول انه لا جديد 


۳۹۲ آپولو 


فى المعاتى مطلة ‏ لاأن القدماء ‏ ساعبم الله لم يتركوا جدید] مجدد . فاعلینا 
والمالة هذه الا أن نلتمس التجديد من ضور الحياة تفسواء لان الحياة ليست كالما 
الراكد ولكنها فى جد مستمر » ولن تزال الى أن تبدل الا'رض غير الاأرض 
خصوم] فى هذا الفرن الحالى ‏ القرن العشرین س القطار . الطيارة . الخواصة ٠‏ 
اللاسلكي . السب . الحا كى . الح . كل هذه صور من الحياة جديدة لم تكن 
معروفة عند أجدادنا القدماء » ولم يسمعوا بها الا فى حكايات ألف لبلة وليلة الى 
ابتکرها خیال جِكّار فى ذلك الزمن . وهذه الصورة الجديدة قديرة أن غر ك 
شاعرية من پنشد التجديد ويعشقه ‏ ويجب على كل شاعر أن بنشد التجديد 
وبعشقه = فیتدفق مرن فيه الشعر الساحر النفيس » ومن ل مرگ شاعريته 
هذه الممور المرئية الواضحة التى عشل روح العصر الحاضر أصدق ثيل وتبرزه 
للعيان أوضح بروز » فلا إخال شيطان إطامه إلا من الذين قال الله هم بغضب ونقمة 
« اخسأوا فیا ولا تکاموذر »1 

أما ان الشاعر يتأثر ببيئته ثرا لايخنى عل قطن حينم يقرأ شيئ من شعر ذلك 
الشاعر فهذا أ بديمى يعرفه كل مولع بدراسة الشعر ونقده » إذ أن مَل البيئة 
فى ذلك کنسل الإو“ وتأثيره على الجسم إذا كان الإو" وخب مشبع] برطوبة مفرطة 
أو بسموم لافح تبه) لتقلبات الجو » وبالعسكس يظهر نفعه على الجسم إذا كان الجو 
معتدلا رقيق الهواء . 

وت طواری» أخرى غير البيئة مجمل الشاعر ينمج منهج آخر فى شعره كان 
من الممكن أن لا ينبحه اذا لم حدث هذه الطوارىء المفاجئة : فلا“ عا ذا كان 
بتكل منهج جيل بثينة کی عزة أو قيس بن الوح فى أشعارم لولم يروا 
محبوباتهم فى حیانوم ویفتتنوا بهن حب وظلوا طيلة أيام مكوثهم أحياء لا بتیمهم رشأ 
يريش سهامه الى صميم القلب فا يخطىء.المرمى 1 أوكيف كان يبدو منهج العری فى 
شعره لولم يصب بالجدرى الذى آعماه فى صغره 7 كيف کات يبدو مجه 
فى أشعاره لو ماش بصيراً يتمتع بثروة واسمة + حقاارك لاطواری» أوفر 
نصيب فى تغيير حياة المرء وتوجيهها الى غير الوجهة التى كان مب أن نجه اليما 
لولم حدث هذه الطوارىء ؛ والانسان کا وصفه الله تعالى ‏ وقوله الصدق ‏ 
« إذا سئه الشر جزوعا وإذا مسّه اير منوماً » . 


وفبر سنة ۱۹۳۵ ۳۹۳ 


قال العتابى +( من فرض شعراً » أو وض مکتابً فقد استهدف لاخصوم 
واستشرف للألسن » إلا عند مرن نظر فيه بعين المدل وحک بخير الموى » 
وقلیل* ما . 

جب على الا دیب الناقد أك یکون منصفاً لنقوده حتى ولو كان من آعدائه 
الألدكاء بات يذكر الحسنات مجانب السیثات والفضائل مجانب الرذائل » 
وبالاختصار بأن يضع کل شىء فى نصابه حتى يتبين لاناس الق من الباطل والخطأ 
من الصواب . أما الناقد الذى يقوده اطوى ويستولى على حجاه الحنق واسد 
والموجدة على منقوده فيتغاضى عن ذكر حسنانه ویبالغ فى تعديد سيئاته فان نقده 
لا يلرث حتی بمود وبلا عليه أو شراً من الوبال . ولا ,احق النقود منذلك ضرر 
لاأن الحقيقة مهما طال اخفاؤها ستكشفها الاأيام وتظهر لاناس واضحة جاية 
كفلق الصبح . 

ان الشاعر الذى تکتنفه زعازع من النقد الذى لاغرض له سوى الهدم 
لكالمخرة الجائمة وسط شلال ضيق المسرب قوى الجری تميق الغور . فإما 
أن تقلع هذه الصخرة الأأمواج ولى منما المسكان إذا لم يكن لها أصل متغلغل فى 
أتماق الثرى » وإما أن تصمد فى بسالة لصفم الاأمواج المتواصل وومها الذى 
لا يعرف الاحدار اذا كان ذه الصخرة أساس غاثر الى طبقات الثرى السفلى . 
وصخرة الشاعر ذات الاأساس المكين التى يغااب بها تيار النقد ال جارف هی 
البقين والوثوق بالنفس ها وحدها ادان لقان من افسالشاعرتفساً تشم نودآونتقد 
حيويةوتئوتّبطموحاالىأعلا در اتال ن. وهاوحدها ال ان ببلغانبلشاعرحدالاجادة 
ويجعلان على شعره طابع الماود عا يسبغانه عليه من صدق اللبجسة وتوضيح الغرض 
فى صراحة » والصراحة هى من الأمور المهمة التى مب أن تكون شيمة فى الشاعر 
ار" - ار فى أفكاره ونظرانه فى الحياة » بله الحر فى معتقدانه . 

لکن للنقد الآدبى الذى بقصد به الى خدمة الآدب والفن لوجه الآدب والفن 
شأناً غير شأن النقد المغرض » لا"نه يدل الشاعر على مواطان الضعف واركا كة فى 


(۱) العقد الفريد لابن عبد ربه الجزء الا ول حيفة ۳ 


۳:4 ولو 


شعره بأدلة سوسة وبراهین معقولة بقباها المنطق ولا تأباها الحقيقة . والشاعر آمام 
هذه المقائق الواضحة س اذالم يكن مغالطاً - لا يسمه الا" أن يتسامى بشمره 
فى المستقبل الى أعلا درجات الجودة والانقان . وطذا النوع من النقد البرىء فضل 
على الشعراء لا جحد . وحیذا لو قام النقاد عا يفرضهعليهم واج م حوخدمة الا دب 
على العموم والغعر على الحم وص » وحبذا لو قابلالمنقودوذالانتقاد البرىء بالارتياج 
وحسن الظن » إذاً لنبضت فى الشعر الحسديث روح من الحياة الخالدة أكثر ها 
هى نابضة الا لن . 

وب أن لا ننسی - وحن نتسکام عن أسباب قوة الشعر المد رت وضعفه ‏ 
ما للسياسة اذا ما انسابت آفاعها وتفاقت بلاويها من تعويق لاشاعر عن أن يؤدى 
رسالته لاناس كاملة غير منقوصة » ويبلغهم إياها بوضوح كا يحب أن بلغ الرسالة 
لاناس بوضوح الرسول الصادق الاأمين . وماعبد شوق « شاعر القصر » عنا 
ببعيد » فاو ل تقيده السياسة بقيودها وتعكبله بآغلاها ونستذله دمة أغراضها 
زمنا ليس بالقليل للف لنا ترا أدبي لا نخلق جنه الا یام بل هو مخلق جدة 
الاثيام ویشمخ عل الا حقاب ثمو خ الدل المتصلف . على ان الله أراد بالاأدب خيرا 
فخرج شوق أخيراً منعبسه ؛ وتحرر منقيود السياسة وأوضاعها » وانطلق البابل 
يغرد بصوت مرخم رقصت له تفوس أهل الفن طربآ » وانتشت الاأدواح من خرنه 
الالسبية المعتقة » فهى لا تزال ترقص وترقص ما دام فى الكاأسبقية مر خر. 

ان بمط من الشعراء يفخر ويتشدق لاأنه قال الشعر وهو ابن عشر سنين . ولو 
على ما جناه على الا دب لكف" عن فخره ولام أنه بافتخاره‌هذا يذم نفسه ويطلم 
الناس على مقدار جبله الام بالشعر » لاأنه میب على الشاعر قبل أن بةول الشعر أن 
يدرس الشعر القدیم والحديث درسا وافيا تحت ضوء المعرفة » وأن يكوت اند 
حصية) نافذ البصيرة يعرف مواطن الضعف والقوة فى القصيد من اللدحة لول . 

وأحجى بالا دیب الناشىء الذى تتوق تممه لقرض ااشعر أن يحفظ خبة صالحة 
من آشمار القدماء والحدئین حتی يستطيع أث يكو"ن له مادة غزيرة من الالفاظ 
والتعابير ؛ وحتی إستطيع أن مخرج للناس شعرً جيداً رصیناً قوى الديباجة قوی 
المانی واضح التعابير » وأنا إذ أفول جب على الا دیب الناشیء أن يحفظ مخبةصالحة 
من الشعر حتی يسكون غنياً بالألفاظ والتعابير لا أعنى بذلك أن يتكون مقلداً 


نوير سنة ۱۹۳4 ۳۹۰ 


حیث اذا قال قصيدة أطلدّت من خلال‌سطورها رؤوس شتى لشعراهفى آزمانمتهاونة 
كأنهم قد دعوا الىولفة ! لاء لست آعنی هذا » واسکنیآعی أن کون لاشاعر ماک 
قوبة وفى مقدرة فاثقة لقول الشعر » حتی يستطيع بفضل هذه الملكة وئلك 
المقدرة أن يعبر بسهولة تما جاش فى نفسه من خواطر وما اضطرب فيها من خوالج 
وما احتدم فيها من اتفعالات نفسية يستحيل كبتها فى قرارة الضمير » واخیرا أن 
کون معبراً عن روح عصره أدق" تعبير ويمثلاً له أصدق ثيل . 

ان التخلى عن شعر الأمداح فى هذا الزمن ‏ أكثر س ذى قبل من أ كبر 
العوامل على تقوبة الشعر الحديث وإنكنا نود له قوة أكثر من قوتهالحالية » لانه 
متى سقط عامل واحد من عوامل الضمف سيحدث فراغاً لعامل من عوامل القوة 
لبحل فيه » وحبذ لو تخلى شعراؤنا الاد عن ضروب شمر الناسبات الأاخری 
لت الفوة وتتحد المنعة . 

إن الشعر لا يصلح لتسجيل المادئات »كلا ولا لتدوين الاجناعات وما دور 
فيها مرن «خاسيات . الشعر فرقان امحبین وأسمى اة يعبر مها العاشقان عن مکنون 
ضمائرم . الشعر لغة العواطف المتسامية عن أدران الرذائل الا دضية المبتذلة ولايجوز 
أن إستخدم فى مثل هذه الأغراض . 

ولكى يعاد لاشعر العربي سابق مجده‌اللید کا کان أيام خلفاء بنىالعباش ‏ بشرط 
أن يكون مطبوعا بطابع العصير الحاضر ‏ يب أن یکون الشعراء عل تام تام ينهم » 
حتى پتکاتموا جيه على تقوبة أساس الشعر ورفع بنيانه على آمتن ما يجب أن برفع 
البنيان على الأساس المتين » فلا نعود تسمع بصديق قاطع صديقه وجعله مضفةالا فواه 
فى النوادى والجتمعات متناسيا المودة والاخاء » أو عن تامینر عق" أستاذه وأنكر 
فضله عليه وتسكوينه له . 

وإعد » فول نرجو من شعرائنا أن يستوحوا الهاماتهم منصور الياة الراهنة 
بيدفعهم الى ذللك فيض من الوج-دان واملاء من الاطر وصادق من الاحساس 17 
هذا ما نتمنى تحقيقه فى القريب العاجل ي؟ 

( الجريرة آبا - السودان) ری السیر اميق 


رانا 


۳۹۹ آوو 


الفاسفٌ والهرفیر فى الشعر 


(بقية النشود عل الصفحة ۲۸۸ ) 


فصا آدم منها وهو ممتمض” 2 بعد الاأصئتن. .ون عم وإعياه 
ورا يخاقة حراء فا سمحت بقيّة” من فى خاق حرام 
انیا تخلقها من آدم. اذا م کب النقص, فيها مو باه 

ولا يقول الاجاهل” بمنون الشمر إن صاحب هذه المقطوعة من الملحدين »فیو 
اما بصودر بنفسية الطفل مبدا اللتمة الانسانية وصرعجز المرأة »والعقل الباطن الذى 
هم عن « مركب السقص » أبى الا أن «صوار لناه_ذا التصویر الطريف لكي 
فكيف ناوم هذا المقل الشعرى الطفل بدل أن نتذوق فنه بثعين 1 وهل لكانب 
هذه السطور أن نسخط على طفله الصغير وقد عرض عليه رمم انالق جل شأنه فى 
صودة معلل جااس فوق السحب بحا ك الأولاد الأشقياء ويعاقبهم ۴ وهل أخطأ ناظر 
مدرسته فى الحرص عل هذه الصورة الفنية فى فسكرتما وتفصيلم-ا 7 إن ما يصوغه 
العقل الباطن من فن لا يجوز للعقل الواعى أن يعترض عليه > بل له فقط أن يتأمله 
ويتذوّقه » ولهأنيضحك منه إذا شاء» وأما المخط عليه فاص لا يجوز وخصوسا 
عند من ينتسبون الى الا داب واله:ون ویدعون معرفة عام النفس واحترام الفلسفة 
والتصو"ف ٠‏ 


أبواشاحم الشابى 


فى ر التاسع من شهر أ کتوبر الماضى فاضت دوح الشاعر التونسی" المبدع 
ابی القامم الشایی أحد أعضائنا النابيين بعد مرض, طويلر هد قواه و تتفع ف 
فى درئه العناية والعلاج” . وقد جاءنا نعيه (معكتاب منه قبيل وقانه ) وهذا العدد 
على وشك الصدور » فلم نستطع أن نوفيه حقه من الرثاء والتقدير » وحسبنا الا 
أرث نمزی الاسرة الشابية وأدياة تونس بل وأدباء العربية عامة فى هذا الصاب 
پشاعر من صفوة الشمراء المجددين قل" أن يُعوض . 


۳:۲ 


الدرامات الشعرية 


ما دام النصفون من الأؤرخين لم ينسوا فضا اعاعیل عاصم ولا جیب انمداد 
فى خاق الشهر السرحی الحديث » فن المدل الاسبق أن لا ننسی الفضل الاول 
لاشاءر خلیل‌البازجی منشیء مجلة ( مرآ ة الشرق) فى مصر سنة ۱۸۱( وقد احتجبت 
عند ظهور الثورة العرابية ) وصاحب ديوان الات الا وراق ) الشمير » فانه 
بتأليفه دواية ( المروءة والوفاء ) الشحرية - وهی مبنگة "علی حكاية حنظلة والنعمان- 
فى آلف بيت من الشعر » متحنةيا كبار مثؤانى الغرب » قد كان رائدا جبارا لهذا 
اللون المستحدث فالا"دبالعربى . وقد”مثلت" روايته هذه فى بيروت سنة ۰۱۸۷۸ 
وظبرت" طبعتها الاأولى هناك سنة ۱۸۸4 م .»ثم طبعت" طبعة ثانية فى مصر سنة 
۷ م . أى بعد وفانه بسنوات لا نه انتقل الى رحمة الله فى سنة 1844 م ٠‏ وهی 
ما تزال معدودة من ذخائر الدب الجديد الى وقتنا هذاي؟ 

اکر ر مارم 


HHO 
NL 


فى العددالأول من الياد الثالث من ( أبولو) كتب الدكتور أبوشادى مرخب 
بسكل نقد مر يوه ال تحرير هه ابل وإخراجوء ممتي ما عسکن أن “يظن" 
معايب أو شوائب فيها من ملازمات الاثقان لا الاهمال . 

فحن بناء على هذا الترحیب نکب اليه علاحظاننا على ضوء الاخسلاس للفن 
وحده , 


۳۹۸ أبولو 


ظبرت هذه الجلة وشقت لنفسما طرق الحياة فى جو" مكةمر” عام هر وی 
فيه شهابان ثاقبان من شهب الشعر وأءنى ہما حافظ وشوق » وقدكانا قبلة کل" ناظرر 
فزعم البعض أن الشعر قد مات عوتها » وانه لم يبق منه إلا تقیقااضفادع » واطق 
انه كان فى اللو“ شمراء ممتازون لم پصاوا بعد الى درجة حافظ أو شوق » کا كان فى 
اللفاء عدد من شعراء الشباب یفالبون الظهود ويغالبوم . 

أما المتاژورت فناصروا ( أبولو ) أوّل المي قلیلا شم خذلوها آیدا ء وأما 
الشباب فناصرنهم ( أبولو ) وببت آلیهمباخلاص حتى عد حررها بحق نصير الشباب 
فى وقث حقر جپودم فيه شیوخ عترمون ونظروا اليهم بأنصاف أعينهم نظر 
المستهزئين ۱ 

ومن ذلك خلا للشباب وجه (أبولو) یکتبون فيها ما شاءوا . ورد (أبولو) غلس 
ودقيق حة] فى محیص كل ما ينشر بلمجلة» ولسكن ها قدمضى عل البلة عامان وهی 
فى آددی الشباب فہل آحسن مؤلاء أم أساءوا 1 

الق انهم أساءوا كل الاساءة | وهسذه شهادة حدم ! فبيما كان يجب عليهم أن 
ينتوزوا هذه الفرصة اع اجات الموجبة اليم هن كل وب بالدراسة الوافرة 
والاطلاع المتشعب والانتاج الغزير فى شكل من التضامن الروحى والخلتق الجيل » 
إذا بهم يشاحن بعضتمم بعف وحاس ده ويظامه ظهورا على حسابه ومسكراً به » فاذا 
سألته بعد ذلك ماذا آعد من اتاج بوا اجه به هجوه عل الشباب عنيةا وَجَدانّه 
رخاوا جاء لا ينفع بشىع ۱ 

وما ھی جالس الشراب ؟ هی سوام يلتى فيها أتفه الحديث عن فلان وشلان » آما 
الدراسة الأآدبية الجدية فلا ذکر ها فيما ولا نميب 1 

وا أذكر هذا اس المتألم> الكثير لعلمى بتأثيره على تحر بر الجلة وإخراجها » 
وهو ما يريد الدکتور أن تصارحه فيه ارأى » فقد وی ذلك إلى ضعفر عام فى 
روح الشعر النشور بالجلة » وإن الناقد البصير ليرى معنا أنه لولا بعض هاذج قليلق 
موهوبة لا كان يعدو هذا الشعر أن يكون ورا متسكررة يتناقلها الشعراء من 
يعض إلى بعض ف الا عداد الحتلفة » مع أن الشعر الفذ"الموهوب الذى له المياة غير 
ذلك » والعارفة لا يعرف ! 

لقد حدثنى الدكتور الفاضل الصيف الاضی بأنه نوی أن بقصر معفم الجلة علي 


وفبر سنة ۱۹۳۵ ۳۹۹ 


الدراسات النقدية امجدية وال قلال من الشعر الا لفرید » وأذكر حينذاك أنى 
حبذت هذا ارأی وقلت انه عينة المتواب » فاو أخذت الجلة به حف لكان امن 
وداله‌غم عظیم - - و(أبولو) فى الحقيقة معذورة ذلك لانشغاها داعا بتقدیم شیاب 
جدرد ان عتا من قبل »ولك ۱ :مایم أن نة ول e‏ اه ها ااشكر 
على ما فعلت حتى الا ن ن ویکنی أن که ااشاعر بعد الوم انتا جه ار وشعاعته 
ومةدرته » فان (آبولو) قد أظورت فما أظورت ال ایور ف بشعرر ضعبف 
لا برفعوم ال الصف الا ول ۱ 

سیأسف الشباب؛ على هذا القول » وکا تقول له أن لا أسَفَ » فهذا فول 
شاب أيعناً مثلك » واكنه عرف حة] قيمة الدراسة الجدية والاطلاع الهئ وأ 
تروق نما المرة من من وراء ذاك بدل المكابرة بالباطل وصرف الوقت امین فما 
لا بيد » فلا خلاص المبدأ هو لب كل فضيلة ووسيلة کل" جاح . فليتعاون 
الشیاب إذا تعاوناً رو 0 خالصا مته وسداه الدراسة المتواصله والانتاج الموهوب» 
ولیتصافی| خيراً هم 1۵ أحد لم الا مجروده » ولا بعر أحد بشىع من انتاجه 
بالغة ما بلغت قیمته فأنه لیأتین عليه وم م شعر فيه أن ۲ يكن لذلك الانداج 
من قيمة | وليعلم الشباب أن الفنان يموت فى سبیل باوغ ماو الاأعلى وهو موقن 
أنه لا يزال فصا . 

ومع كل ذلك فنحن تشعر أنث كثيراً من الضعف ناثی۷ من التجول المذهبى 
الجديد » ولذلك فلنا أمل” قريب فى ظهود الانتاج الم الذى لا تشوبه شائبة 
من النقص فی‌صفحات البلة » وال كال لله وحده. 

آما من جبة الدراسات والنقد الأدبى فنؤكد أنها سائرة ة فى طريق التقدم الق » 
وکن لا بد من الاركثار منها وأن تصاغ فى أسالیب" و الى النفوس . وقد 
قرأنا مرن هذا النوع فى عدد سبتمبی العائت مقالين قيّمِين للأديبين السحرق 
وی کال ما مد مثلآ أعلى لبلوغ المجوود »ا ناحظ الاههام بباب « مار 
المطابع » الذی ترجو أن تزداد العناية به وت مق حریره د للأيدى 
الضليمة القتدرة , 

ورجاژنا أخيرا أن بشرّف النظر عن الخاصمات ال کلية وألا رالا على الرای 
الفني بردر مثله » وأما ما عدا ذلك فليس له قيمة حقيقية فى نظرنا , 


۳0۰ أبوا لو 


لحان 7 اد 
ولا نك أخيرا فى صدق الدکتور نصير الشباب والفن" واخلاصه وفنائه فى 
سبیل‌مذهبه ومبدثه» ولذلك جنا له فى صراحق يعهدها لدينا بهذه الملاحظات الى 
مها حقتا مر معارب الاتقان » مخلصين فى إذاءتها مرتقبین اد علييا 
قئال إن کات فيها مواضمٌ خطأ والا فالرد العمل أصوب والسلام ب؟ 
عامر كر كبرى 
و + #۲ 
) الحرر ‏ أحسن الكانب” الفاضل با وجه من نصح مام الى الشباب » 
وحن نعمل من جانبنا على المجياولة بين بيئة أبولو وبين « أدباء » القيل والقال » ماملين 
داعا على إقصائهم عتا . واگاعن أدباه الشيوخ - ومعظمهم أصدةاؤنا ‏ فقد 
راان سحبوا اتماهنا فى تشجیم الجيد من أدب الشباب ونشر ماذجه الحتلفة » 
تدعیاً لادب الحاضر وتميئة لادب المستقبل » ولذلك أفسدوا البال لا راك 
الشباب . وحن لا نفشر ما بشاء الاب ولكننا ننشر ما مختاده حن من أدبهم بعد 
النقد الدقيق والتهذيب عند الضرورة » وقد أشرنا من قبل الى طريقتنا فى ذلك ٠‏ 
ونعتقد أن" ما ننشره من القاذج كثير التنوتع فى المرامى والعانی والاخب لة 
والآساليب ولي سكثير النشابهكا بظن حضرة الناقد » وک کان ہودنا لو وجه تقلام 
فى صراحة إلى قصائد معّنة » فالفائدة كل الفائدة فى النقد التدليلى الصريح ٠‏ 
وأمّا عن قصر اهعامنا على النقد الفنى الذى موجه الينا دون المبالاة بما عداه فهو 
خطتنا العامة » ولم مخالفها أحيانا إلا لاعتبارات ضرورية “تتصل يجببودنا الادبية 
وعلاقاتها ببيئات الآدب مما يستحق" البحث والنسجيل ) 


يع عبد تبه 
شعر الشباب 


إذا كانت الا تداب والفنون فى مر الان لم تتقدم ما كانت عليه فى الجيسل 
الماضى فان هذا بسمونه التدهور والاحطاط - واكننا نشعر أننا فرتتی سام الزدن 
رافعين معنا لدب" والفن» ونشعر أث ال جبل الحاضر أرق من ال جيل الماغى فى 
کل" شی». 


وبر سنة ۱۹۳۵ اوم 


ولقد قرأت فى صحيفة ( الأهرام ) بارخ ۱ کتوبر سنة ۱٩۳6‏ قطمة شعرية 
لشاعر صغير أعرف أنه لم یتجاوز الثانية عشرة من مره س قطمة لم إستطع معظم 
شعراء الشيوخ أن ,قولوا مثلها وم فى سنه » ومع هسذافان أنصادم يقولون بجرأة 
وثبات أن شعر بعض هؤلاء الشيوخ هو شعر لبیل القادم ! ما معنى شعر الجيل 
القادم ‏ لا نستطيع أت نوو ل هذه العبارة إلا بأن الذين يثومنون بها وإما أنهسم 
لا يفرمون شعر هؤلاء الشيوح ولذلك يتركونه لاجيل القادم یفهمه وبقدره » وإما 
أنهم لا يؤمنون بنقدام الفنون مع الزمن | وف اعتقادى أن أى مخلص بين هؤلاء 
الشيوخ لا يقبل هذا السكلام علرشعره وإذا قب-له فهو مسرف” فى غروده »كر فى 
اعطاء شعره ما لا يعللك إعطاءه ! 

وأحب" أن آقول بعد هذا كله أن شعراء الشباب إن لم یکونوا أقوى من شعراء 
الشیو خ الا ن فغدا سيكو نون » وأن الشعراء الناشئين فى غدر سيكونون أقوى من 
شعرائنا الشبان . وهسكذا يتقسدم الفن" مع الزمن ولا تعوقه ضوضاه الجبلاه 
وصراخ الجانین ب؟ 

مامت اسنادی 


يقول صمويل بتار مهااداظ: دإذا كان خترعو الا لات‌تدآضافوا الىالنوع البشرى 
أشياء هى عثابة الاعضاء المساعدة لمسمه ‏ فان الشعر اء قد منحوه منحة آشرف وأنبمى 
إذ فتحوا نوافذ جديدة فى أرواحنا » . 

وما لا شك فيه أن بتار لم يعن كل" الشعراءوانما أراد فثة فايلة منهم هى التى تشعر 
عا حوطا من أشياء » تلك ال شیاه التى قد يراه الناس جبيء] فلايحسون بها وإن لم 
إستطيعوا أن يوصاوا هذا الاحساس للا خرین . فسكلنا شعراء. الى حدر ما كلنا 
نشمر عا حولنا وسر“ بوجودناكل على .ب استعداده لهذا الشعور والاحساس . 
فالفلاح فى حقله حس بمجالالطبيعة وبشعربالغبطة والسرود وهو پنظرال سنابل القمح 
وأعواد الذرة وشجیرات القطن ولکنه لا يستطيع الافصاح عن هذا السرود فيبقيه 
ف‌نفسه ین جو انب صدره يخفق به قلبه ویمایل منه جسمه وتنشرح له آساریر وجبه. 
وقد يحس”الفلاح بهذ | اما ويس منهوولتكن « هذا السرور مشوببشىء من المنفعة. 
فاغتباط الفلاح برؤية ة براعم القطن وهی تتفتح آتر من ثىء دفين فى نفسه وهو حبه 
لارضه وحبه لما تنتج وترقبه ذا الانتاج .فمو إذ إذيسر ویطرب ارؤية هذه البراعم ما 
لسر لآمل كان بتحةق ولكرة تعب أو شکت أن تنضج» أماسرور الشاعر وی هذه 
البراعم فانه رور بالجال الخالس س ال جال الصاف الذى حسه ویتبیه فى هذه البراعم 
الخضراء وهی ترج أحشاءها بیضاء ناصعة . 

قد يكون إحماسالفلاح بالطريءة ميت وصادقاً كاحساس الشاعر» ولكن الشاعر 
أقدر منه على توصيل هذا الاحساس الى قاو بنا . ومرن أجل ذل كك نأعظم الشعراء 


e ۱٩۳۵ وفبر سنة‎ 


ذلك الذى بحس“ بالاشياء ای ترك قلوب ااناس ويستطيع أن يمس قلويهم جيء) . وهن 
أجل هذا أيض] نری شكسيير الذى أخذ قلبه من قاب الانسانية جعاء ونطق لسانه 
بلسان جی الناس مجلس فوق عرشه یاه لا يدانيه انسان ومن أجل هذا أصبح یدعی 
شبيه الا مه . 
آحسست بهذا كله عند مطالعتی لدبوان الدكتور ناجی . وكنت” قبل ذلك 
أعتقد أن ليس عندنا من الشعراء الذين وهيوا حساسية غزيرة وقدرة فائقة لا على 
الافصاح عن شمورم فحسب بل على تحر يك قاوبنا لنشاركيم هذا الشعور 2 
فى قصيدة « قلب راقصة » لا | عن مشاعره وميوله فقط بل دفعنا نحن 55 
لان نشارکه مشاعره ومیوله » فكأ نه وقد ضاق عا حوله وقصد إلى ذلك الملهى الحافل 
بفنون اللو والطرب في شغف وشوق عظيمين وقد رأى الفوم وما م فيه من طرب 
وصخب وفجیج وجیج : 
ومصفقين عات أكفيم فوارة فكانها ازبد 
قد هاله هذا النظر ولعبت بلبه تلك الاو ار الزاهية فدفمته لآن یصیح عالباً من 
فرط غبطته وسروره : 
ل لا أثور اليدوم ورتم لم لا اجرب ما حبونا! 
۸ لا أصيح اليوم صيحتهم ل لا اضج کا يضحوناة 
وهو فى صيحته هذه يغرينا بل بدفعنا إلى أن نصیح معه قائلين : 
ل لا نثود اليوم تودبم ١‏ لا جرب ما مبونا؟ 
۸ لا نسیح اليوم صيحتهم الم لا نضج كا يضجوناة 
كثيراً ما رأينا مثل هذه المراقص والملاهى وكثيراً ما شاهدنا حفلات‌حية زاخرة 
بفنون الطرب والسرور » ولکنا قاما أحبيناها مثاما أحيبنا هذه » وقلما اندفمنا الها 
كا اندفمنا إلى هذه وحن سكارى من خر الشعر .كثيراً ما شاهدنا مشل هذه 
املاهی ولتكنا لم نفطن نا : هذا ال جال المستتر الذى لم تستكهفه إلا عين شاعر 
نافذة فأبرزته لنا فى أحسن صورة و أنغام موسيقية واضحة كاءلةالنغهات منسقتها 
فى كلام منتظم لا حتمل توبلا ولا تبديلاً . 
ثم رصوتر الشاعر تلك ااراقصة تمویر دیا بارعا ويصف ما هی عليه من جال 


طبیعی وحسن فان نكأأنها الطير شب من غصن ی ین راو تور 
بحيال 


ot‏ أبولو 


کا 31م سے 
کالطیر_ من غصن ال غصن ٠‏ وثابة وثب الفؤاذ لها 

ثم يصفها وقد أحاط بها عباد" الشموة وأفعم الزن قلبها وعلا وجهها الوجوم” 
وهی تنظر متألة لاه » حانةة على ما هى عليه من سعادة ظاهرة ونعم خاب 
كاذب . ثم لا يكاد بتحدت البها حتى تأخذه الشفقة عليبا ويختم قصيدته با یا للأساة 
هذه الراقصة المسكينة التى تعيش ع ىكواذب الا مال وخوادع الآماتى : 

أفديك باحكية وجازعة قد لفها فى ثوب القّسق"' 
ودمثّبا سا مودّعة ذهبت وعندى الجرح والشفق 

ولقد أحس” وأنا أناو هذه القصيدة بشی» غريب لمآ لفه قبل الآن فى الشعر 
العربى وهو هذا الاساوب الشعرى الدافق الذىيقترن داعا بتلك الحركةالسريعة التى 

ولمت أشك فى أن القارىء طذه الةمبيدة سیذار کنی شعورى هذا » ولست 
أشك فى أنه سیحسر" بالقوة الفعالة الم.ة لروح الشاعر التى نكن فى كل بيت من 
أبيات الديوان * 

وإنى أرى أن هذه القصيدة أبدع مثال للمطابقة بين الموضوع وصداه . 

وة نقطة أخرى جديرة بالبحث وهی استقصاء الصلة بين روح القصیدةووزنما 
وبحرها لنر ىكيف تشکل الروح الجسم : 

كل إنسان فى الغالب يمد لذة فى الموسيتى » إلا أن البيجة والسرور فى الشعر 
متعة قد لا يتبينها إلا أولئك الشمراءالقلائل . وإن أ كبر الخطأ أن نغفل أن الشعر 
قد ولد من اموسيتى وأنه صورة منها » فان تأثيره الاول يعمل الى العواطف ءعرن 
طریق‌لذن مباشرة » وهو من هذه الناحية أسمى لغة عالية کساثر الفنون الرقيفة . 

وللتوضيق القوة الكافية لان تصل عاطفة الشاعر بغيره بعيداً عنالمءنى الحرفى 
(اکلمة . ولقد أثبتت التجاربالعديدة أن الأطفال لايتمتعون فقط بسماعالموسيق 
الشعرية فى لسان غيرلسا نوم ولتكنهم يحسون نداءها العاطنى ويتأثرون به . 

قرأت” مرة أن رجلا قرأ قطعة شعرية عن هوميروس لصبية لا تزيد سنهم على 
الاثتىعشرة و يكونوا يعلمون غيرلتهمالاسلية فأصفوا له بآذان م هفة وأخياً 
أخبروه بأنه كانت هناك معركة حامية ثم نشيد الانتصارءوهو إعينه مادة القصيدة ! 


oo ۱٩۳۵ توفیر سنة‎ 


فلوزن والقافية ها أظهر العناصر فى موسیق الشعر . ومن أجل هذا كانت 
القصص الشعبية 811546 تأخذ أصلها من الاصوات الخارجة من روح الشعب 
راسا وان ل ندل على شىء . 

قد نکون هناك قصائد محتوية على شعر جيد لكنه يعجز عن أن يكون شعرآ 
ساميا لافتقاره إلى الوسیتی . وعلى هذا كلمن يقرأ الشعرلمعناه ولا فيه من أفسكار 
پلون جحن) محقوق الموسيق » وشعر ناجی غنى بعوسیقاه ا هو غنى 
لصوره ومعائيه . 

فكل من يقرأ قصائده «العودة» و«الیاة» و «الوداع» و «الغد» محسآموسیی 
النظم والقافية . انظر إلى هذا الکلام المنسجم الجيل : 

فركبنا الوم نبئى دادعا وطوينا الدهر والعالم طيا 

اناه ومللنا هنا ورلا الل فینانا ‏ نديا 

فهنا موسیتی أدق وألطف من الوزن والقافية . هذه الوسیقی نتبینها 
فى اختيار الشاعر ال لفاظ الوسيقية فى نظامها المتسق الدقيق » وهذا السحر 
المشترك بين النظم والنثر هو مسر عظمة الأساوب فى الاثنين . ولكن هذا الجال 
دقيق للغاية »كا أن تغهمه يعتمد ف الغالب على التنغيم السکامل وطريقة النطق بالقاطع 
فليس المعنى هو الذى يحركنا ویپز مشاعرنا ولكنه القول . ليس الموضوع ولكن 
طريقة عرضه له وتمثيله . فالشاعر فى هذه القصائد قد عرض علينا جانب] من شىء 
وليس الشیء نفسه » وهو الذى 5 بقول أفلاطون « لا تستطيع أن نراه علحقيقته ٠»‏ 

ولوس لنا أن نطالب‌ااشاعر بشی» معين أو أن يأتى لنا بالصور التى تحبها ونشتتهیها 
وان كان فى قدرة الفنان العظيم أن مخلق من الأشياه الجافة الكشنة سحراً عيبا . 
بيد أنه لا "بعنی بصدق الشىءكا هو ولككن بذيك الثثر الذى بتركه فى نفسه . فاذا 
تألم الشاعر هذه اراقصة : 

أفديك باكية وبازعة قد لها فى ثوبه الق 

ودء‌تها شور ۲ مودءة ذهبت وعندى الجرح والهفق" 
وجب علينا أن تفیل منه هذا الفول ما دمنا نشعر أنه خلس فيه . وليس 
لنا أن نتحرتى السدق فى هذا ااسکلام » فالاخلاص ثىء والصدق شىء آخر . وحن 


كوم او لو 


ننا أن نطالب فان بالاخلاص لدنه وليس لا أن نطالبه بالصدق » لان الفن 
تعبير عن حالة الفئان وليس تيلا لقيقة معينة . فقد يرى الشاءر وهو فى دور 
العب الوامق البحر ببسم له فى فرحة ويسمع الرياح تومس بامم حبیبته وبری النجوم 
تنظر إليه بعين راضية محيّة > وقد بری نفس الشاعر فى دور انحزون تفس البح-ر 
یتجهم له ويقسو عليه ویسمع الرباح تسخر من تأوهانه ويرى النجوم الباردة تنظر 
إليه بعين الازدراء والمقت المرير ! 

إن واجبنا الآآن هو أن نکشف عن تلك الببحة التى تجدها فى استيعابنا جال 
هذه الأأوصاف » واجيئا هو أن ندرس الفن الذى آبدعها . فاذا قرأنا: 

وجرت عينى فى غزیرر الك مسترسل, كلجدول النسابر 
أو : 
وأنفقة فيه قله وشبابه فلم ببق إلا الجرح والشةق الدامى 

جد أن أجل صبفات هذه الصور الشعرية الجيلة هی دفتما التامة » وهذه راجعة 
أولة الى حدید الصودة وجملها واضدحة » وثانياً المماحساسالشاءرالنطرى »ولا الى 
حسن اختّيار الصفات والتوافق التام بين الجرح والشفق . هذه مایا قد يستعصى 
علينا شرحها أو إدراكها على حقيقتها ولسكننا حسما ونتأثر با ٠‏ 

بهذه المزايا جاء شعر ناجی واضحاً جلی) لا حتاج الى شرح ولا تفسير . ومن 
أجل ذلك نشعر جل هذه الأبیات عن ما نتلوها لان عاطفة الشاعر الجياشة 
واحساسه الغزیر قد انظذا صوراً مناسبة ما . وهذا ما يحب أن نکون عليه كل 
الاساليب الشعرية . فاذا اتخذت العاطفة شكلا غير فنىكانت النقيجة لاشعراً ولا 
نثراً ولكن نوعاً من صدی الشعر والنثر . وعلى ذلك عند ما نقرؤها لا نتأثر بها لآن 
صدی أى شى» لا بوقظ إلا ظلا ضعيفاً جدا من العاطفة أوالشعود الریض . 

فنى قصيدة « العودة » يبلغ الشاعر من قوة الوسف ودقة الانصاح عن ذلك 
الشعور السامی والحنين القوی لدار أحبابه القديمة فمو لا يقف أمام هذه الداروقنة 
العابد أمام عرابه فى وحدته وثباته يرنو الى هذا البيت ارب کا برنوا العابد الى 
الاله المقدس» بل اذا ذكر هذه الدارفانما بذ کر صلاة الب التى كان يقيمها فيها ثم 
م بقف عند هذا بل يصف ذلك التجاوب القوى والامتزاج التسام بين تفسه ودار 
أحبابه : 


'وفبر سنة ۱۹۳4 ov‏ 


قد التكفنة کنا اا _ والصلین سلاا ,وتا 
ك سجدنا وعبدنا السن‌فیوا ‏ كيف بلله رجعنا غرباه 10 
هذه الوقفة شبیمة بوقفة الشاعر العربى القدع أمام أطلال حبيبته مرن حيث 
صدق الشمور والاحساس : ف أن الشاعر القدیم كان يشكو نجدم الدیار وإقفارها 
ورحیل أحبابه عنما »كذلك يقف شاعر نا اليوم من هذه الدار وقفة الشا کرالعاتب 
عليهاء فهی ‏ تلقه ول تبسم له كما كانت تلقاه وتبسم له . 
ولایقف شاعرنا عند هذا بل يود إلى قلبه الذی برقص من ال ۸ بين جنبیه 
مده وبواسيه » فلا القلب تد ولا اطرح یاتم ولا الدمع يرقأ » بل يبقى فى حيرة 
وألم وسخط على هذه الالة التى وصل إليم| ويتمنىلو أنه لم يكن .قد عادإلى هذه الدار 
ويتمنى لو أنه فرغ من هذا النينوالالم الى فراغکالعدم ! 
وهو مصور بارع ,صود لاا البلى : 
وی اه رای سای ا 
ويشفق على هذه الداد من ه_ذا کا يشفق عليها من الاففاد وااو فیمیح 
صيحة الوجل المشفق : 
صحت؛ :یا ومحك | تبدوفى معانن ‏ کل شىء فيه حو" لاون ! 
ثم يطول به الطریق فیاتی جعبته على باب داره حزيناً مطرقا : 
وطى نت ولتکنی طرید" . آبدی النفس ف عم بومی 
فاذا عدت فللتجوى أعوذ ثم أمضى بعد ما آفرغ كأمى! 
4 4 
وناجی شاعر رومانطيق من حيث الشعور بالدهشة ۳۵2۵۵۲ اه دهء والشعور 
بالحزن والآلى هه sene o‏ : 
عبات لالدلا وآسرادها ونا احتیال ف صموت‌ارمال 
آنشد فى رائع أنوارها ‏ رشدا فا أغمم إلا الضلال ! 
وهو يقف من هذه المياة حائراً » ثم هو يشك فى قيمة هذا الجال الذى يراه 
ويتمادى به الشك فيجعله يزهد فيه ویزدریه » فلا يرىفيه إلا نذيرا بالفناء والعدم : 


0۸ أبولو 


الحا ا اد ی تب تیه سیم 

وانظر إلى سیارق کالاجل طف خط لا تبالى الزحام 

هذا الردى الجارى اختراع ارجل" هل بعد صنع ا موت شى برام ۱۱ 

فهو بمخط عل المياة » ويسخط عل الان ان ومابأًنيه من أمال مدصرة مهلكة. 
یضیق بهذا كله فيعيش ف ألم وتنخيص لا نه وقف على حقيقة هذه الدنيا : 

مقت عن غينى هی السنین لانی مقت" عنك القناع 1۴ 

ثم هو بنظر إلى الحياة ومشاقها وما يلاقيه الناس من ظلم واضطماد فى سبيلها 
نظرة انسانية شاملة كلها عطف واشفاق » ثم يتساءل أخيرا : 

با حسرتا ما يلاق العباد؟ 1 ال هذا فى سبيل الحياة 1۶ 

والشاعر قد يتيرم آحیا] مماحوله ویضیق بالناس فيأوى إلى مکان‌منعزل يضرب 
فيه الظلام » فهو شاعر رومانطيتى تساوره القلاقل والغسكوك ؛ وهو فى هذا إشبه 
شيلى ذلك الشاعر ال الذى ضاق بالدنيا فأراد أن يعيش فى جو من خيالات 
روحه الا . فو يزهد فى المياة المقيقية » المياة الواقعية الصحابة ويتمنى 
لوأنه استطاع العيش فى ظلال الوم واليال : 

با حقبة الوم سال م هلا هلت ارس 


أو 


دع النفس تمرح فى خيال وأؤهام_ وخل" لاجنای کواذب" أحلامى 
وف قصيدة « المبعاد » يفصح الشاعر عن تلك العاطفة القورة السايمة » ماطفة 
الب اراسخ الثابت ااذى لا يقيم ونا للصد أو المجر » سيان عنده الرذى 
أو السخط » وسیان عنده العودة أو البعد . فهو حب قد نبت ف قلبه وتفذی 
بدمه بستحیل الانفصال عنه : 
إن عدت أو أخلفت لم تمد أا إلقة روحك آخر الأبدر 
ظماً على ظلهأ على ظمأ وموارد كثر ول آرد 
فن‌هذا الظمأ فوقالظمأ مع وجودكثير غير من يحب » وهو مع ذلك لا يلتفت 
الى هذا العدد الکثیرنیل پم قلبه دام الى حبه ال ولءلشاهد" فوی" على توکید 
هذا الشعور الصادق والثبات فى الب , 


نوفبر سنة ۱۹۳6 0۹ 


بيد أ العاطفة وحدها ليست شعراً ولكنما روحه التی تدفعها الى قراءته 
والتى حسما فتأر بها . وهذه العاطفة لا بظمر آثرها قوب كاملا الا اذا أخذت لها 
ثوا في جيل . هذا الثوب الجيل هو الاسلوب الشعرى الموسيتى الذى يصل الى 
أوتار القاب فیوز ها هزاً . وسيجد متعفح الديوان كثيرآ من هذا الفازج القوی 
بين العاطفة والأداه اليل مثل هذا الاستهلال الرائع فى قصيدة «رجوع الغريب» : 
فادت لطئرها الذى اها وشدا فاج حنينها وشجاها 
أى الحظوظ أعادها لوفيما ونجى” وحدتها والف صباها 
وناجى فى قصيدة « خواطر الغروب » يقف أمام البحر ويطيل الوقوف 
والاصغاء الى صوت أمواجه المزبدة الصاخبة وا-كنه بمجز عن فبمه والكشف عن 
أسراره وأحاجيه » فمو يشعر أمامه بشءور الاجلال الصحوب بالحوف والروعة 
المصحو بة بالضعف والاستكانة : 
انما فم لغبیه مته ها ال ۱ عن لسنا سواه 
أنث باقر وحن حرب الليالى مرقتنا وصیرتنا هباء 
أنت مات, وحن کازبد الذا هب »ماو حين] وعضی جفاء 
هذا الشعور صادق لآن ناجى لم يألف البحر وم يتعود ركوبه . فهو إن دآه 
کیره وکن فى خوف » وهنا بذکرتی بالشاعر الانجليزى المحبوب بيرون- والشی» 
بذکر بنقيضه كا يذكر بشبیم-» - لأن « بيرون » يقف أمام البحر وقفة ارجل 
أمام الشىء المألوف عنده فهو #له ولكنه لا يخشاه » بل يقبل عليه فى طمأنينة 
وابتام ور بده على لبده المتكائفة كاه الشبل قد آوی ال ليشه . 
فیقول : « اصطخب أيما احبط الاأزرق العمیق ! اصطخب إنك الراة البديعة 
لی نظهر عمة القادر فى العواصف وازعازع » فى سائر القصور وفى کل الا مکنه » 
في الاصقاع القطبية وفى المناطق الحارة . أنت رمز الا بدية وعنوان مجد الله فى 
سکونك واضطرابك . أا امعط لقد أحببتك » وعلى صدرك كانت ملاعب صباى 
ومواطن سروری . كنت أعبث بأمواجك صب » فقد كان ذلك أعظم مسروى . 
فان جناب الب اراخر زم) فا آحبه ر كنت الا اليك كنك أبى » وأخلد 
الىأمواجك القريبة والبعيدة وأمر" بیدی على لبدنك المتكائفة کا أفمل هنا الا ن ۰ 


۳ أبولو 


فبيرون اذا وی الى البحر فائما بأوى إليه کا بأوى الطفل ألى أمه أو أبيه حيث 
مجد فى صدره ساوته وعزاءه » واذا ركبه فائما يركبه کا نه يركب جواده‌الا صیل‌الذی 
اعتاد رکوبه . فهو يقول : 
« صرة ثانية الى الميساه | مرة ثانية والامواج تقفز تىكأنها جواد يعرف 
راکبه ١‏ مرحبا بزائير البحر | فلیکن الطریق ناتما لين حيث أذهب کمود يابس 
يسبح فى لمج المياه دفعته الصخرة الى امحبط المزبد » فلا بحر" حيث الموج ااعظم 
يتلاطم وعاطفة القاب دت وتقوى » . 
أما ناجى فاذا أوى الى البحر فانه لايشعر بذاك التجاوب الذى يشعر به بيرون 
بل إنه يعجب من ذهابه إليه : 
وعجيبة إليك مت وجهی إذ مللتة الحياة وال حیاء 
آبتنی عندك التأمی وما م لك رد" ولا نجیب نداء 
ولكنه على كل حال صادق فى شعو ره مخلص لفنه » وليس لنا أن نطالبه بأن یکون 
شعوره مطابق] لشعور بيرون فيرى البحركا براه بيرون . ليس هذا مانطالبه به 
ولکنا نطالبه بالاخلاص لشعو ره الشخمى » الاخلاص لفنه الخاص » وهذا ما تحسه 
فى هذه الا بيات وهذا هو عمل الفئان العظيم ب؟ 


( يكالوريوس فى الاأدب الانجليزي ) 


حم مجر 


وفبر سنة ۱۹۳6 ۳۹۱ 


فى مولد السيدة زيب 


ت كنا لموم وفات" هيا 
فسرنا فى موا کب حاشدات 
ولا جدی علیها النوژ الاه 
فوگغنا الهس حين سنا 
واظانا الام فا شربنا 
وکنا قد سينا السعب" حتى 
و شرب راخه » ولک تتربنا 
ولکن هذه سات وم 
وقد ثار الغيارث فصار مى 
وحن نی" انا کانا 
نمی" ويدف التکا" دف 
كان" (النیل) ناض فسكان لا 
وك ينيم ول أف فاا 
یدق الجسم مهوا قريراً 
كان معا" ازینات امت 
يبارك کل" مكلوم عايلر 
وتلتم راحتاه » وليس أؤلى 


تخل هومنا بين اعام ۱ 
تدنتی كالظلام على الظلامر 
كا دی اويل المنامر 
فکیف إذن بتوديع اكلام ۱۱ 
سوى فرط الأوام على الأ وام 
دأينا لبدن تسبح فى الفام 
من الاضواه راح الستهامر 
خلت عن >تملاات الغرامر 
لغيرر السار فى مثل القنتامر 
خلقنا للزعام_ بلا عنام 
جوم فى مواج السام 
وان حطامه* مون اللتغامر 


مضكخة وان الحرام 
وليس سواه من أهل « القامر» 
تتواجه على الب الدوّامى 


وين أمثال علل” الكلآم 


۳۹ 


ازل فى الموامم صارخات” 
إذا راجت بها الأسواق” كانت 
موا کب" ما ها ةل" وإلا" 
كان" البنثة آخرجها رانا 
تم وبرخ الیداث حى 
قد انمجموا عل مو ر اضطراب 
وألوان الطعام تفوح حی 
« فللا حشاء » ما شاء المنادى 
«وللادز » المقافل فى وان 
«واحلوی» على المربات نوی 
تموج الطراقة بل لاف موب 
فليس مم لبتسمم مات 
وتنبح بهم باومر شتی 
كن ا آارهت ۱ وا 
تم كز منکوبو علیها 
وطثل غيرام وافس" بداوی 
وأەواج اجوغ تب 9 
وأخرى فی تَدَقْقها حَيَارَى 
وهذا القرد" يلعب فى سرودر 
وهذا البپاوان الطفل” عثى 
وهذي الطفلدٌ الحسناف ‏ تاپو 
عانتما ینیما 


و من باع مرحوا وکنوا 


تراءعت 


أبولو 


كان" اله رة الانتقام 
رواج لارذيل والتامی 
فأحلام” تنوف بالاصطدام 
لأنواع الحصومة. والوثامم 
"یزخر" ‏ بالکرامر وباكثام 


فساءت فی اضطراب. وانسجامم 
تال سلاج آعداه السکلام 
اويل الدماية لام 
صیاح" جر آنواع الخصامر 
لشوقر لام" أو شوق الغلام 


نشاوزی أو ضحايا للسقامم 
فان کے تمد فى ابتسامر 


من العربات أو قطر_ السترامر 
فلم تعبا عمی ‏ الاحتهام 
فا لاحوا بها مل الانامر 
وأعلامٌ الاخ فى احتدامر 
ال ترم اليادقر فى عرامم 
وقد أؤدَى بها عتنا الحرامى 
كأن مروره كر المدامر 
على رأس, تدحرج فی الام 
برقص ‏ للانولر فى اضطرامء 
فكيف إذا رأت دَوْرَ اللثام ۱۱ 
شكول النابئين من الاثام_ 


نوفبر سنة ۱۹۳۵ ۳۹۳ 


وم فوق الوانیت ابتباج” 


ومند الجامع العبود شى 
یشیم جالها وکن رای 
کرای الجائعين وقد تتهاووًا 


و أى كل" فلاح كرود 


وع‌آی کل" غانية لعوبر 
ومأي کل راضعة وباك 
ورای کل" شكاذر 
وعای اللاعبین وان" منهم 
وعر‌ای اتائپین ولیس" فيم 


أصيلر 


باضواو ‏ كأوسمة ‏ سَوامی 
من ازینات مشرقة ‏ النظامر 
مفاتتها <طام* فى احطامر 
على فعتعر الدنی» من" الطعامر 
فا بدری الوراء من الامار 
أحق" من الارق بالجامر 
ساقي الشّب کلوت الزؤام. 
يلوح يموق البطل. ایام 
لأحلام الطفولة کل" عام 
سوای اضل" ف هذا الزعام. ۱ 


اگرزدی آبربادی 


RHE 
موكب التراب‎ 


فى يوم من أيام الصيف الشديدة ار" كات الشاعر جال مع بمض أ#داب له 
أمام داره فوبث ديح شديدة أثارت الغبار وعقدته فى الفضاء کالسرادق . وكان فى 
مشهد الغبار ما مله على التفكير فنم القصيدة التالية : 

يا موكب الأجیال ولاحقاب 7 

اهنا ذو أل وذو تطراب 7 

فى جلقع ما فيه غير خراب 1 
#u®‏ 

وذكرت أنك كنت فى الأعشابر 

وعل حوافی الجدولر النساب ۱ 

ول الترابر مضي کل" سحابر 1 


من أبن" جات ٩‏ وکیف عبت ببابى 
ین اقبر !کیت :لوا 
وهم بابات” لنا ٩‏ أم غودروا 


ات بالأعشاب فى تلك اوي 


حول الصخور. النئمات على الثرى 
وعلى م تصعد کالسحابة فى الفضا 


۳۹ 


ات 


لا طلعت على الماع موزعا 
وذهبت فى عر"ض_ الفضاء كخيمة 
قال الصحابة ل استتر" | وتراكضوا 
وهب" انتفيثكه باج اب فاتى 
ک مارح فى فاب ع الضحی 
ومصفق, لاخمرر فى أكوابو 
آنا لو رابت بك القذتى عض الفذی 
لكن شهدت" شبيبة وكبولة 
والشاربين بكلة کاس والال 
والضادبین بسكل سیف فى الوغى 
والمكّادفينَ العمر فى سوق اموی 
والغيد بين جي اال ودميمٌ 
والعب د فى أغلالر وحبالد 


وا چیه فى طريقر واحد 
فضعکت من حرصی على ملاك الصا 
ووقعت" أنت على تراب ضاحاگر 
كذالك فحت واق الراب مآلا 


آپواو 


مترجرجا ‏ کفواطرر الرتابر 


ون و 


ر لا "مر زولا اطناب 
ادر توت بلابوابر 
لاب خلعهٌ وانت ححاف 


جاء المساة كان بعض الغابر 
طرياً وطيقة الموت. فى الآ كوابر 
لسترت" وجهی عاك مثل حابي 
وكدى واخلاما. غير . حسابر 
اشوا على ظا کل" شراب 
والانین لكل” ذی فرضاب 
والعکارفین العم فى الحراب 
والعاشف ین - الصبٌ والمتصابى 
واللك فى الدیاجر والاطیابر 


الاسر المي مثل السای 
وت كيف مفى عليه شوالى 
لا وقعت عله ؛ فى خلبابى 


ولش تقادم عتما لتراب ۱ 
ايليا أد و مائى 


اخلاقهم 


شخ فوم عاطم وادد 
واتفخوا مد فذ تصروا 
تطكبوا خثطلة ولیس ها 


يدوا به ؤلة فا شمخوا 
بالسيف ناموا له فا انتفخوا 
في الناس الا غطارف” رسخ 


نوفبر سنة ۱۹۳4 


ومن دای السیفه ثم لا 4 
تتلاوذوا ,طبخوت آم‌هو 
واحتضنوا إيضة مذ افترعته 


وانسلخ" الیل" والبار فا 


۳۰ 


فاراس" منه لاید نشد 
فكان للخسر كل ما طبخوا 
سالت ‏ ألا ساء ما بها افترخوا! 
فانوا عماتبم ولا السلخوا 


وافتعدوا الارضش" وهی ليس بها شيء عن الشغل م منساخ” 


ففوقها ارم" والسحائية وال 
E EE‏ 
لم يدفموا لاحل فکان هم 
إن الجادات إذ راد على ال 
0 المعه_لى سواعدم 
وع القن ان رادم شسکس* 
ام وه فد ارت 
2 
وم بكن ذلهم وم شيخ" 
وهمیم نفخة الوظائفر وال 
لولم يكن فرعا لما امتلات 
تلق الى" منیمو بخال احا 
مخون ذا العدق والوفاه وان 
يضح ته یاب مونّقنما 
مستعظم وهو غير ذى گرر 
تشابة الكل فى تالم 


۰ 


هم خلال لو یز فحت 


نار وفیها انا شنم 0 
رز وبانوا لذل" قد رضغوا 
کر" ول نتفر لها تفا 
إذعان_ نض هناك وج 
فهى بفرطر الاجباد تتفضخ 
على امتضام. الوا ووا 
عن عنسكبوت تطیرها الشفت؛ 
لکنوم آذعنوا وم شراخ © 
فارخ فى القوم كان ینف 
حق وام حتى كاد نفخ 
وهواذا ارت لاحص مات ا 29 
ينبت" بقلا على الحيا الگ 29 
والعرضة امنه بلدامز مسح 
كا تعالى واستعظم" سم" 
فالبعض” منهم عن بعضیم تس 
كانهم فق خلاطم موا 


. تیم الا تفجر من جوف الارض ۰ (۲) شيخ كعنب جم شيخ‎ )١( 
جر من جوا شيخ كعنب جع شي‎ 
تون الذى نتف ريه (4) ایا بالقصر المطر ء عن‎ 0 


۳۹۹ 


کم نقضوا من دی" عالفهم 


آفول مستعبر خا وأعلم أن ليس الو 1 


بالله تاه ۳ 
ليحذروا غب ظلمهم » فدم” الظا 


وال 


أبواو 


عقو ماقم وک سوا 
فى القومر شرع 
به LE‏ الامو تنتسخ 
نو" بتع 


بوبه 


لا بدك 2 ساعة بها يسأل الأفوام ما فرّطوا وما بذخوا 


عدي 


فيا اناس" مم الأذلة فى اروعر وم فى السلام ۵" ت 


الى لالتی الانيا فأبصرها 
لا حتروا القرة إن .خلقته 
َلك الألى يوقدون خام هم 
ولخ يمن غيرك ظن” فى 
أبن الذى ری العضل 
لا *يذكر الفضل" بين » ومتى 
ما للسجايا الحمان_ مفخرة” 
| 
تان علي فالکل . منعفر 


أو تصبحوا رفعة لرتفمر 


وجا نفا انم به وخ 

عم 5 أن 2 
أصل" صحیح" وأنتمو مسخ 
انبم فى الماد فد توا 
ع واه فک فك 


فى الاس منک والاص موتلخ ٩٩‏ 
بذکه ع كو 
فیک فكلة بنگه جيخ © 


طخیاه منها الا ذان كنضمخ 4 

ملقي على الفاع لو زیخ 

2 5 

بعلو بم قدراه ويتشمخ 
ريب عو طی الفیو عی 


هاوج 


(۱) الشیخ کالفصب الشيخوخة () مؤت أى مستحک (م) الجفخ الفخور 
()) طخباء تفیل مدطمة » وتنضمخ نمم . 


نوفیر سنة ۱۹۳4 ۳۷ 


الشاعر البمپیشی 

لاک ور 4 ماد ری روا من ای | 

هی ذکری شقیق العزيز الراحل » الشاعر تمد أبو الفتح البشبيقى ! مات لاخ 
الو“ ١‏ مات الشاعر ! مات الأديب ! مات ارام ! عبل أيها الم ولا تبزع | كان 
أخى زهرة فى روضة الحياة سرعان ما ذبلت ؛ فانطوت صفحته البیضاء » واستوت 
بين طيات التراب » حیث فارفته روخه الوثابة للعلا » ذاهيسة إلى السماه» لتهدأ فى 
جوار الرحمن » ولترتل أشعارها العذبة السلسة العميقة الغور والعنی هناك ۱ 

مات شاعر رنه والمزن ! لا تعجب أيها لقری» » فلةد كنا ممع اما من 
فیثارته » على شبابه وصح نفسه » نغمة الفناه بادية ظاهرة » کا نما كان پر شمه 
ويحس" بدن" ساعته | وهذه قصیدته « فى ليلة » النشورة فى ( أبولو ) يدرك منها 
القارىء معو" فسكره » وآماله التى هده المرض » وطاف بها نذیر" الوت » ویمرف 
منها ممق نظره فى الحياة » وتبرمه بأدزائها : 

بری غلا شاملا داجيا یفم من نام » ومت یم 

يرى شبابا ضائما خافت وفيض نور قد خطا للعدم 

بری شاب لامعا اقب وق قضاء الكون قد نمدم ۱ 

وقد یل بشعره فیعتب على الا دض وأهاما » ويصفهم بالغدر والجحود فیقول : 

شكرانهم نكرائهم .. والذى قد جمل اهم بقدرر اليم" 

فذاك آس الادض .من يومها وذاكأصيٌ الكون منذ القدم' 

تیه رب" الم فى بؤسما ویکتسی الجاهل” وب انعم 


۳۹۸ أبولو 


N e 
يرحم الله شقيق 1 اقدكانت له أف كار الب ابرة مع لطفه ودءةه »كانت له‎ 
مواهب العظیاه مع صغر جسمه »كان بتمثل فى خلقهالهدوء والسكينة » وينبعث من‎ 
! عینیه الو اسمتين تيا عاسف يسدق كل“معترض له » ولكن | قد سحقه الوت‎ 
فانطفأت شعلة طمح الى ال _العلیا » وسطحقت فدم" اه" كانت تخطو إلى الرفعة‎ 
) فى ثبات واتّزان , لا اخال ذا قاب رحم_يقرأ لههذه الابیات من قصيدة (حينما‎ 
فى وصف الأرض عن لسان طيفر شال به فى الفضاء إلا داثی) لشبابه» ومستمطرا‎ 
: الرحمة على جسده‎ 
! کل اد الأرض” نورا شاملا حسما الآآن دخان ولب‎ 
۱۲ فوق أرض من خداع وکذب‎ ٠ أنظرك الاو يبدو كملا‎ 
«خن أخاك اليوم اللي لاقترب" ا»‎ ٠: فوقة أرضر لقنت" فتيتها‎ 
وأشاعت بينم حكتها : دولك عبض اليوم |ن‌الفدخب"۱»‎ 
وهکذا الى آخرها بصف بقامه العذب الارض وخداع من عليم-ا . صف‎ 
فيها غدر الاخ لاخیه حب فى الال وجنون بلعظمة التى سوف تطوی بوه من‎ 
۰ الآيام حت الترا ب موی جناه الطاهر الصغير الواسع الفسكر‎ 
إن للفقيد آیات دائعة فى هذه الناحية مرن شعره أو ما وقع عليه اخیتازه‎ 
: وتجاونت معه تسه » کقوله فى ترجة مرثیة لشكسبير‎ 
نا إلى الاادض جيماً من غنى وفقير'‎ 
لاتخعينكة ان شما مله‎ 
ولا شتام ريه مضطربه‎ 
سحا ادتتما. مت‎ 
وعدت تسعى للاصول اتر‎ 
٠ إنا إلى الأرض جيه سو ف تو ينا القبور‎ 
: وکانت له جولات فى شمر الغزل ها حظ من رقته وظرفه » مثل فوله‎ 
بين ورد الرببع فى اروضرآشجی . بلبل" جام بحت بلبل‎ 
فى وجيب » ودفة ؛ والتیاع,. وغرام » والبدث باد بعلل‎ 


نوفر سنة ۱۹۳6 ۳۹۹ 


فعبيرٌ اورود فيه » وفیه سات الفرام کار مین ۱ 

إلى أن قال : 

فتلاقت بنا اشفا قلیلا وحدیثه الفاه جد مدل ۱ 

كذلك قال رجه الله فى قصيدة غزلية : 

غا قارا انت اوغا ات فق الب والحدرى ترجال 

تر جى الي عن الوجد دوم أنت فى الوجد والفرام اسانى 

آنتر نور اليا 
أنت روح انعم ۱ 

ما ذا تقول فى شاعرر. جع بين عو * الخلق » وسلاسة الا ساوب » وعذوبة العبارة 
وأصالة العنى ؟ , 

أجل » ما ذا تقول ؟ وما ذا تتؤمل لمثل هذا الشاءر الشاب لوكتب” له طول 
البقاء » برسل أشعاره هنا وهناك فى هدوء وسلامة ذوق ؟ واکن ضاع الأمل » 
وانطوی بين صفحات القبور » وترك هالمئا الصاخب إلى مالم اهسدوء » إلى الراحة 
الأبدية » أجل اولت الاأحلام” » وولت الليالى التى قضیناها معا فى سرور » 
وهنالك سوف یذ کرنی الشاعر » سوف يذكر أا وف طالما ابتنی البقاء جواده » 
قريراً بأخو"نه » قريراً بفنه . 

لن نكن الايام فررفن بيننا لقد بان مود .. أخى حین ودا ۱ 

أخى ! إنه الموت نهاية الكون » وآفة العمرا إن : للوت عابي" بارع“ » دائع 
الاختیار » پنتنی من الشباب خیاده ؛ ومن الا زهار چیلبا » يرفرف عل الكون 
بأجنحتة اليفة وبرسل شعاعاً عخترق الكون باحثاً عن صاحب آمال لبحول بینه 
وبين فايته » فانالله ۱ لقد حق للنفس أن تذهب حسرات » ولکن ماذا عسى 
يجدى الامی 1 

أيتها اللفس أجل جزما إن الذی محذرين. قد وقعا ۱ 

وعکذا حال الانسان : طفولة وهی عبد الرح ولعكنما قصيرة المد » وشباب” 
سرعان ما يذبل ثم موی بين طيات القبور 1 


Ea 


۳۷۰ أبولو 


یا هس ی 

أجل ! ليس لامناء ال بدی" من دواء سوی الصبر الجيل ! رحمالك یربا الشاعر 

اراحل النأتى الى مالم الابدية ! أبعث اليك سلامى مع هباتالنسيم نحت جنح اللیل 

علتها تئرق تبرل الطاهر وتخبرك أن على الأارض 3 لاع غلم نقد النور بعدك 1 

أخى | نی زت عن احتال الصدمة ولا أقوى الوم على بيان أدبك وتحليل 

شەر ك ‏ فا رسل؛ اليك من أتماق قلي صو عا حزین . فول تسمعه ؟ وهل تتفل 1 
مسین البتبیشی 


وبع مج بو 


ا الشاق 

كاك فى الأخرى مغانة آربابر 
ملك الا" الل فى دار أحباب 
يمن الله بع لد كاب 
بے الو 20 علا أكوابى ۱ 
خوالجها لان أسبابة أسباب_ 1 


أبا القاسم الشایی !با القامم ا 1 
آي الالق 
وما المبدع' ألفتّان” إلا اش 


* الان ات و 9 


سَقتنا رحیق الف“ صرفا وودعت؟ 
وأين الجال العذب؛ آلان شاعرر 


فين اقم 


وأبن الذى چدری خفايا تُقومينا 


وأين الذى آنه فى تصوافر 
مت" ومَشَى | با هوّل مأساق عام 


عل اد وساف الباق باسپاب ۱ 
فواتن" أفطاب ا وافطاب 1 
جائ 7 کات تقو إعجابى 


)۱( يجائيه : غرائب شذوذه ونقائضه . 


توفیر سنة ۱۹۳۵ 


۳۷ 


كان" جال الفجر لما توکت» 20 
فعلنى توح اريف ووجسده 
واشیمی عزنا 24ا مدا 
وناولی هذا الرثاء 
تبشر بالب" الآرج » وحَظها 
ها تلبت" مثل » وک عند طفتى 
فک" مرن الباقين يبى بام 
تغلفل" فيو افج صر كانها 
آنوب" عن اراثين مثلى ول أت 


وما الفقث للفن” الیل جنر 


َة 


الاحزان فیمن حیا 


تمك" فى وح كروك وثاب 
وأسپب" فى معنى من الشعر_ خلآب_ 
بأصباغه الحسرى وان نان ترحابی 
حبيسة الفاظ » طليقة آرابر 
جال“ من الاحلام والفكر وال ابر 
رمن الادب المعبودر غا أنساب 
و له دمم" دفن" شكاب_ 
يفيض بوحىر من غناك منسابر 
حذلك من نانوا فلیسوا بابر 
واه آنواع حزذر وإتجابر 


5 7 3 ۰ 
فن مرو سر" لديا واحقابر 


eo? 


أثانى كتابة الوذ منك وطشه 
آیفرحنی دهری وگزنی ما ۱۱ 
لقد هدم الأولات_ من “قبل ها 
وقد عاندة الامال" حتى ته ثرت 
وما ( توذس ) اضرا بعد جنة” 
ولاكن" للشعر_ العظيم _ على الدی 


"نمیا ايا تاروع اسف أعصالى 1 
نعم ! هو جانر لا یبال باغضابر 
ول خش من خطم وغضبق عسّاب 
فلم ببق للدنیا سوى الامسل_ الکاف 
ولا نمك" الحابى سوی جما ای 
من التأررها يقضىع ل عمنفه اليا 


صدیتی | صدیقی | ای حزن, ونالی 
کان أغانى الکون قد فاا الثرى 


وی" شجون, تستبین بارهای 1 
فطاحت كا طاحت آناشید؛ ألباب 1 


(۱) تو نید فى سفر الوم الناسع من هبر آکتویر لاش . 


۳۷۲ أبولو 


,است" الذى ناجّی الطبیعة" I‏ شرا جریا لادابل1۳ 
الت الذى غتی الانوثه- کل ما بر عن عى الصلاق عحراب. 1 
الست الذى قد ءاش قالناس‌ساخط) ‏ . وف الفن” مسروداً وحیدا بأوساب, 1 
ات الى قد مات" ق غربة الضننی. . وبر بالعود القريبار لرتاب_(1۹ 
وما حجبته عن وی ال کة لوری ‏ إذا تذل الاحلام سَطوَة خجاب! 
۶ 4ب 
رحات- صديق بعد ما جثت موصيا ‏ بشعرك؛ظرحل غير خاش وهیابو! 
آنا حارس الفن" الذى انت ره وهیرات خنلانی مواهب وَهابر 
ولكر؟ لى فيا نت" هدام قصائد لم تمان وإذأعلنت_مابى 
تلوح بأثنام السطور لشاءر فرگوحی" من نی وأدواح_أثرابى ۱ 


ایر کی أمر سادى 


ديوان عتيق 


نظم عبد المزیز عتيق ‏ الجزء الأول » 15٠١‏ صفحة جم ۱٩‏ عاط ۱۳مم ٠‏ 
مطبعة العلوم بالقاهرة . ان مسون ملا . 
أخرج الشاعر عبد العزيز عتيق ديوانه الأأول منذ أربع سنين وهو على عتبة 
حيانه العملية » وهو ديوان ملى# بالقصائد ا جبلة ذات الموسيقية المنغومة » سجّل 
به عهدا من عهود حياته الاأولى ومغاممات حبه العفيف » وأثبت فيسه خواطره 


(۱) كانث هذه اخر كلانه عند وفانه , 


وفر سنة ۱۹۳4 r‏ 


عبدالعزير عتبق 


الفتية ‏ وأفسكاره الا ول المتأئرة بالأدب العربى الرصین ؛ وبدمراه العرب المي زين » 
م طائفة من أفسكاره الاأصيلة التى جاد بها وفته الضنین . 

والتصفح طذه الباكورة الشعرية بلاحظ غلبة الشعر العاطنى على الديوان » 
واحتفاله بعاطفتى" الب والصداقة بصفة خاصة » ونشارف فى أغلب الدبوان دوع 
قا وتف ساخطة برمة بالمياة وأحدائها » والصداقة ونزماتها » فيحسب من 
لا يعرف شخص الشاغر أن هذه الروح هی روحة الغالبة وأن مزاجه هو مزاج 
الديوان المأشائم » فى حين أن هذا الشاءر الشاب متفائل آزهر التفاؤل ينظر الى 
الدنيا نظرات وردية » وحن" الى الجال حنين الطفولة البريئة » وکل ما سل فى 
ديوانه اا هو تسجيل لالات مارضة لنفسه ولزاجه » فاذا رأينا هذا الشاب بثور 
على الحبة أوعل الصداقة » فالا هى ثورة” برمی مها لغايات طاهرة نبيلة هى تطهير المياة 
من رجسها » وتجرید الاأصدقاء مرت العواطف الدنيئة کالتفاق والرياء والفدر 
والختل » ولا أدل" على هذه الروح المثالية من قوله فى قصيدة بارعة له جاء فيها : 

فالذى شوه الوجوة بعينى وأار القوی" من صرخاق 


به 


۳۷ أبولو 


أن تری الساس" لاوفه لدییم وئری لحتل بات راس الشات 
وتری الق" زاو فى امتهازر وترى الجورَ مستطیل القناق 
وما يزيد القارىء افتداع) بروح هذا الشاعر المتفائل ما جاء فى قصيسدته 
« أنا وقلي » با تخر الديوان ؛ وهی تفصح فى أجلى بیان عن إشراق نفسه » وعودته 
الطبيءته الأصيلة » وهجرانه عبارات التبرم الجهمة » وألفاظ اليأس وشکوی ازمان 
وتوديع هذا المد إذ يقول : 
سأعيش بعد اليوم لا آشکو الشقاء أو الغجونا 
سأعيش كلاح الرقيق بثير فى التكون الحنينا 
سأعيش کلم السعيد يزور دنيا الحالينا 
ئا التبم بالحياة فان ذلك لن يسكونا 
عد“ اودعه والي لا آزال به ضنينا 
والفیوم من هذا القصيد أن الشاعر كانت تعتاج بنفسه فتکرة عدم نشر شعره 
الأول » الذى حَوَى ذم الحباة » والضعر من العدافة وم حفزه الى نشره الا 
تسجيل عبد الصبا الذى يقتات على بعض ذكريانه » وحن تسح-ل اتجابنا ذا 
الشعر على اعتبار انه مسل فنی يعبر عن حالات الشاعر العارضة لا باعتباره مجلا 
لشخصيته » ونذكر من ماذج هذا الشمر قصیدلبه « نفثة » و « مناجاة طائر > 
فنی لول نی الوت ودطه تزيارته » وف الثاني حم على الوجود حك غير حبيب 
للنفوس المتصو”فة , ول فى نفئته : 
واه من تفسى ومن زمنی متا آواه و نجدی اذفف آمای 
يا موت زر فلس دارا لم تمد فيها سوی اللوعات والانات 
ورب“ موت يستريح به الفتى .من شم" عيش فى الاعناتر 
وقوله ناجی الطائر» وهو کشف بهذا القصيد عن‌آدجان خواطره وجوامة نفسه 
فى هذا الوق ت ک) بقول : 
باطائرة تتنتی فى جيلته ‏ خض ربكا فد جددتأشجاق 
أذخر دموعك لاعطف” ولا آمل بينالانام سوى”بغض_وعدوانر 
وقد ذم الصداقة فى جلة مواضع من ديوانه ودعا الى هجر الاصدتاء » وهذا 
ما لا نوافقه عليه » ولا بقبل من مثله أن يذم عاطفة عزيرة مثل هذا الذم » وکیف 


توفبر سنة ۱۹۳۵ ۳۷۰ 


ذم الصداقة وهی ملاذنا اذا ضاقت فى وجوهنا الحياة» وآدت نفوسنا اموم » کا 
أنها الكاشفة عن عذوبة المياة والوحية بال كر اليل » وأسمح لنفسی أن أقول 
أن هذا الخطأ العاطنى هو أثر من آثار السکنب الدرسية العتيقة الفياضة ذه 
النازعة » ومن أمثلة ما جاء فى ديوانه فى ذم الصدافة قوله : 


لق تکلی الى الصداقة آفی 
می فى عام الحياة فاق 
وقوله : 
یه با قلب" عش -كا کنت - فرداً 
نشتری الود بارفیق مر الب 


فى هتواها فا ترق" U‏ فى 
صاغها الله شعلة من عذاب 
تعمة العيش فرقة الاحباب 
ل فنجری عليه مر المتابر 


والذى ببدو لى أن شاعرنا يصو الى صدافة سامية مثالية كلها نبل وكلها طهر 
وکا قداسة » وهذا ان بون » ولا سكن تصوثره فى عاللمنا الدنيوى » ومن أدلة 


ذلك قوله : 
أن ود ”يى على غير نبل لمو وف مصیرهٌ لضیاعر 
وقوا له: 
قد سثمت" امقام بين وجرو كوجوه الفرود والرباه 


اصدقونا الوداد عفت) شرینا أو دعونا من الطلا وارياه 
* ۲ 

وشاءرنا الشاب لا بتجاوز السابعة والعشرین من العمر » ولكنه ناضج الرأى 
دک الماد ءا هدف ال الأربمين » وهو شاعر وجدانی مطبوع ببحث عن 
لجال واب آینا وجسدها » يبحث عن لذاته.) ولارواء شاعریته » حتى لنسكاد 
فلس تلوفه الوجدانی » وتوثبه الطفولى » وظمأه الم للحب ولاجال » وتحمسه 
لحب جديد اذا خابالحب القديم » وها تحن نكاد نسمع نبضات قابه فى قصیدنه 
الوجدانية البديعة « الريفية الطائشة » والتى يقول فيها: 


تعالى آرینی ذلك الوجه علنى 
ألا وامنحى رمن شرك العذب قبل 
وهيا اتمرينى بالحنان فانی 
ولا تسألى من يذم ون" بشی 


أرى فيه آمالى إذ العيش أنكدة 
لمل“ با ناد التشوق برذ 
سگمت؛ تحریه وما زلت. آنشده 
اذا تحن أدضينا الضمير وندآدوا 


۳۷۹ ولو 


بده الفرحة بلاق شاعرنا الشاب حبيبته .فاذا لم تفم حبه العفيف وضربت الايام 
بينه وبيتها وحوات عنه » أخذ قامه وارسل صرخات الا » ونفثات صدره 
الک » واذا به سمعئا صدى هذه الفورة النفسية فى قصيدته « خيبة » والتى 
حاء فيها قوله : 

بای حدیتما ای وادفقا بي فقد فقدت الاماب 

ها هو الیوم قد تبكی مرا امل" کات بت للادانر 

ويقول یضاق هذا الب اطائب : 

عظمت خيبتى ومركح بأمی ودهای من خیبتی ما دهاق 

إن دای الذى اماب فوژادی نامب" فى النواد كالسرطاذر 

وتأ كد لاشاعر خيانة هذه الحبيبة » بعد تشک فأرسل قصيدته القوبة 
الموسومة « بارياه فى الب » نمی فبا الب" الشهواتى الدتىء » ويندم على ذكريات 
هذا الحب الضائعة فيقول : 

اجره الذى اصطفاك وأفنى فيك لوتدرى مره وشباب 

ورأی من صفاه حك ررض يهر الشعت ظله فاستطابة 

أن جازیه باطبانق ثرا ثم دى إلى الذئاب اب 

ليت لى مثلهم فؤاداً غليظ . یمدق الفتك والدماء المذابة 

وبعد هذه الصدمة العاطفية لا جده مث ل كثير من الحبين » يسترسل فى التوجعم 
ويخلد الى اليأس » ولكنه ا طبع عليه من مزاج دموى متفائل صرح » ينمى هذا 
الب » ويوسده فى قبره کا يقول » ویتافت إلى حب جدید بامع فى صدره وبوی 
إلى فنه » فامع اليه قول عبيية ثانية : 

فکالامل البوب فرك حينها تقرتبنى منه الشفاه الموامس 

وصفوة القول إن شاعرنا الشاب شاعر متفائل طلق الوجه » يطير فى الدنيا 
کالصفور الرقرق التوفز حط من فان إلى فان » ويغنى على كل نبت بن متنوع » 
وشعر ناصع » وذهن صاف - ول یقتصر شعره على الناحية الوجدانية والعاطفية » 
ولسکنه ماللمكثيراً من الناحی الشعرية الاخرى » وبخاصة شمر الطبيعة والشعر 


نوفر سنة ۱۹۳4 ۳۷۷ 


الاجتماعی والشعر الفلسنى » وله فى هذا الدبوان قصائد عدة دصينة السبك » ومن 
ماذج شمره فى الطبيعة قصیدته الاطيفة عن « زهرة الفل” » التى جاء فيها : 
"زهرة” کالامل الحاو واحل ٠‏ تشكر'النفس وتودی بالشجر* 
هاتها الحو بها أو أتسلّى عن هوى أهفو اليه وأحرث 
ثم قال فى نبض قوى : 
زهرة تسم عن مثر رفيق سكن الس بطيات اها 
هاءتها يا صاح_! ی لا أطيق" ‏ ات أراها ثم لالم ناه ! 
کا تذنى أيض] بأحدات الطبيعة فى قطعتيه « الشجرة الذابلة » و « حديةتنا» » 
وناج العامة فى شعر حديث » وتحدث أيضا عن مظاهر اريف - وبهذًا بسجل 
ديوانه الأول انساع أفقه الشمری واسستعداده الفطرى المطبوع » ولا شك فى أن 
آباتذلك جات فى قصبائده الجديدة التىنشرها ه بالأهرام » و « آبولر »و « بالرسالة > 
من مثل قصائده « ليلة ازورق » و « وداع الشاطىء » و « الملاك الناثم » ت 
وقصائده الأخرى التى لم تنشر والتى سيزين بها صدر « الامام » والبلات الأخری 
مثل قصيدة « الغمس المديدة » و « صخرة الملتتى » و « البحر » وغيرها من 
القصائد » وكلما لافت اتباب اصدقائه وعارفيه وقارئيه . 
ولءل بعد هذا البيان الوجز أكون قد نبهت تفبيما بدائيا الى نفسية هذا 
الشاعر الشاب فى بإكودته ؛ وإنكنت لم أتناول شاعريته الا عرضا للتدايسل على 
مزاجه وروحه المتفائل » واتى أحب أن بتناول الشباب الحدرث بالدرس هذه الشاعرية 
الطبوعة فى ديوانه النشور وف قصائده التى ينشرها على الناس فى فترات الفراغ ي؟ 
مصلمی عبر الاطیف ' کر نی 
یه 
نشرة الاتحاد الدولى 
لارسم والتربية الفنية والفنون العملية 
العدد الأول من السنة الثانية ‏ تصدر ثلاث مرات ف‌السنة - الاشترالك 
السنوى ٠٠١‏ ملياً ‏ الادارة بشارع التكوة رقم ۱۳ بالظاهر بالقاهرة 


ين الفنون الختلفة وشائج مميقة لا شك فیها » وهسذا ما يدعوتى الى النویه 
CaN‏ 


۳۷۸ أبولو 


بهذه النشرة الى اعتقد آنها بين ما یستأهل مطالعة الشعراء وعنايتهم . وى هذا 
العدد الذى بين بدی" (وهو واقع فى ۳۲ صفدة من حح م «أبولو» ومطبوع طبما 
فخا عطبعة الاعتماد بالقاهرة ) موضوعات فنية كبا جال وطرافة مثل باب 
بذع الفن من تصوير ونحت » وتربية عادة الابتداع فى ارمم » وخيال الأطفال » 
ونحو ذلك . 

وقسم « بدائع الفن » فى هذه النشرة ما هم * الشهراء بصفة خاصتة وخصوما 
من" حاون بشعر التصو یر . 12 ۰ مدلا“ صورة « اللاقطات > Les Glaneuses‏ 
من مل الفثّان الفرنمى ميليه فى الفرن التاسم عشر ؛ فالحرر بشرح هذه الدودة 
البدرعة بقوله : ( توب بك هذه الصورة ثلاث ساء جمعن ما خلف بعد المد من 

سنابل القمج ليقئتن به . وانك لترى على سياهن" ا بل الصبر واحتال امداق فى 
سدیل العيش وسد" الموز » تلك الفضيلة التى | ن تراها بأجل مظاهرها غير طبقة 
الزداع . نشأ ميليه زارت اما بأعمالالزراع دار ۳ لطبائعهم > مال بنفسيتوم وشمورم 
ارقا لالام وأحزانهم . بری الجال فى تمثيل الطبيعة الوادعة غير المتسكافة » 
تستوويه موضوعاتها المزينة فينقلها عن فهم_وخبرة » فقدكتب صرة" الى صدیق 
له يقول : دانى لانستهوينىنواحى المياة السارة ولا مشاهدها المفرحةفنى لا أعرفها 
ول انسدق لی أن عرفتها فى حياتى » » ورعاکان له المسذر فى ذلك فانه ظل طول 
حياته معدم » وقدکان فى بعش الا یام لا بد ما یم به ون الغريب ات 
کو و التی کان عم شمن س درام معدودة گر الاان اتال لاف هن 
الفرنکات . وقد | هدیت" هذه الصورة الى متحف اللوفر ببارإسسنة ۱۸۸١‏ م ٠‏ 
وهی به ال الان) ۰ 

وقد استوحی هذه الصورة من قبل الدکتور أبو شادی ( راجع قصيدة 
« حامعات الجدزاز » فى ددوان د أشعة وظلال » ص ۳۳ ( وفيها بقول عن آوائك 
اللاقطات 

جم فق عور كانه 2 اولی بان ختص الل 

عبن راضنية الظہود بلاوكى ف حین۔ لا تی لغيرر جليلر 

ورس على ”ملاءق فى حفظه 2 حرص المأضيض على حياق تزيلر 


و م سیقان نات میت وعدد نه 7 را روحر نبیل ۱ 


نوفير سنة ۱۹۳4 ۳۷۹ 


ولا يسعنى الا نثة مکتب القاهرة للاحاد الدولى للرمم والتربية الفنية والفئون 
3 على مواظبته على اخراج هذه النشرة النفيسة » ولعل" ازدیاد الاقبال علیا فى 
المستقبل ما يساعد على الا کثار من إصدارها ليزداد الانتفاع؛ بها ب؟ 
1 عبر العو 
عمج و 


NS 


يجمع دواوين : الفرزدق » النابغة الذبيالى » جيل بثينة » ذو الرمة » أمية 
ابن ألى الصلت فى ۵۲۰ صفحة جم ۲ مم اأعنيت 
بنشره المكتية الأهلية فى بيروت . امن ۱۵۰ ملي 

لتقد أحسنت ادارة المكترة الأهلية فى بيروت الى الآدبالعربى إحسانا جيللاً 
خالا معا درره اللامعة وطبعما ونشرها بين الا دباه» وهذا الکتاب ب الجامع لشعر اء 
خلدت | آثارم هو أحد تلك ال" ثر التى قدمتها هذه المسكنية » وقد عهدت بتنسيق 
كل دیران منها ومراجعته وشرح ألفاظه الى أدباء نابهين . 

غير انی وجدت أن دیوان الفرزدق لم يضم بعض قم ائده كقصيدتيه فى مجو 
جرير التى يقول فى مطلع احداها : 

ألا استوزأت منى سويدة أن رات أسيرا بدانى خَطوَه حاق اليجل_ 

وفى مطلع الاأخرى : 

ات الذى مك اسماء نی انا f‏ داه آعز وأطول” 

6 ورد بيته الشپور : 

والشیب" مض ف السواد کته لبیل" بصیح مجانبیه نها 
مفردا فى الديوان بدون البيت الذى يسبقه وهو : 
لت : وکیف یل مثت امکبا .. وعليك مرن صقر الم وق 
وم یذ کر فى الديوان الا کنتفاء بقصائد دون قصائد ما ذکر ذلك فى مقدمة 


۳۸۰ آنولو 


ديوان ذى الرمة حيث قال‌جامعه إنه افتصر فيه على ماهو أكثر (a‏ وارق* اساد 
وألفاظ] » على آنی أري أن من الفائدة چم هسنه الاشه‌ار برمتها. نيل 
جامه] للشاعر . 

وما اه فى ديوان الفرزدق من ترك قصائد ته فى ديوان أمية نفد 
تركت قعصيدته التى بقول فیها : 

با تفس مالك بعد الله من واق وماعل حدثان الدهر, من راقر 

ووجدت فى ديوان النابغة ولاحظت” تقدع) وتأخيراً فى أببات بعض القصبائد 
وحذف أبيات من البعض الا خر . 

وأرى أنه كان من الواجب أن تنش الروايات ال#تافة التى وردت فى بعض 
الا بيات فان فى ذللك فائدة عظيمة 

ولع ناشرى هذه الدواوين يتتّبعون ذلك فى الدواوين الا خری التى بقوموذر 
باخراجها أو فى الطبعات الجسديدة للدواوين التى قاموا بنشرها ليسكون کل ديوان 
شاملا لشعر الشاعر فى ختلف مرائيه . 

هية ال یام 
فیا يتعلق بأبى ام 
تأليف الشیخ يوسف البديعى من عاماء القرن الحادى عشر س ۲۱۱ صفحة 
مج +۱۲۳ اسم . طبع عطبعة العلوم بالقاهرة ا أن ۱۵۰ ماما 

تام الأستاذ الفاضل مود مصطنی أستاذ الدب بكلية اللغة العربية احدی 
کایات الامعة الازهرية بنشر هذا العكتاب النفیس الذی أكّفه قاضى الموصل 
يوسف البدیمی التوفی سنة ۱۰۱۳ مثؤل ف کتاب « الصبح المنى عن حيثية المتنى » 
الذى يعتبر من أنفس ما كستب عن هذا الشاعر . وقد قام الأستاذ الفاضل بتعلیق 
الجواشى على کتاب « هبة مسر » مع الشرح والثقد وتحليل ما ورد سكع 
شخصیات والافاضة فها شیر اليسه من ناريخ وأدب ؛ وقام بضبط الشعر المروي” 


توفبر سنة ۱۹۳4 ۳۸۱ 


والمفاضلة بين روايانه . وقد حدا به الى إخراج هذا الاثثر النفيس من محفوظات دار 
السكتب المصرية أنه رای أن طريقة الولف فىكتابه هذا وق كتابه عن التني 
د هى الطريقة المثلى فى دراسة الاأدب القديم التى يتفق فیها الفساری» بين أفنان 
الول ويستجلى من أنوار الاادب ما اختلفت ألوانه ويِنشسّم من عبيره ما تنافست 
فى الطيب نفحانه » فهو ينتقل بالقارىء من خبر مستطرف الى معنی مستظرف » 
۳۹9 لف قد بنى كلامه فى هذا الكتاب « على شرح رطياة الشاعر الال یی نمام » 
فعرض عل القاری» بردا يمانياً كثير الطرائق معارز الوافی » . 

ولذنقل للقارىء صورتین من هذا التكتاب احداها للمؤلف والا خری للناشر 
وناقش الثاتى فيها الا وا ل فى فهم معنى « غيود » فى قول ابی ام : 

لأن ارفا المع الغيور وقد جرى اقد دویت منه خدود" نواعم 

فالولف «قول: « ولا ول ابن أبى دؤاد الظام قال آبو ام عدحه ویتظل الیه: 

ألم بان أن تروی الطاء ارام وان بنظمالشمل" الب نافك8 

ن ارفا دمم الغْيورٌ وقد جری " لقد ربت" ماله خدود" نوا 0 

3 كاد ینمی عبد ظمياء بالاوى ولكن آملته عليه الجائم” 

بقول اتن أرقأ دموع أحبئنا مخافة ارقرب الغيور لقد رويت خدود الأحبة من 
الدمع . وظمياء امم جادية . بقول نسيت هذه الجوارى عبد ناماكدت أنى عهد 
هذه الجارية حين “معت الام تترئم فذكرنى اطوى وأمات عل“ ماكنت نسيته 
لخفظته » . 

ويقول الاشر فى مناقشة المؤلف : « فهم المؤلف « الفیود » معن الرقيب 
فاضطرب عليه المعنى لأآنه جعل البا كى فى الالين من الحبائب ثم جعل فاعل ینمی 
فى البيث الذى بعده لامحب ولم إتقدم له ذكر » ولکننا نفسر فسیراً آخر یتفق 
ومنوج الشعراء فى كلامهم ويساوق لفظ الابیات من غير حاجة الى تال أوتعسف 
فنقول الغيور هذا الحب ولا کون الغيرة الا نتيجة لشدة الب وتناهى السکاف » 
وأرقاً الدمع رد غربه » وأمل التكتاب أملاه . والمعنى إن ارعوى الحب ع نالبسكاء فان 
الحبوبة بکت طويلا حتی ارتوت خدودها الناعمة فسكان ذلك أدعى لشدة تعلقه بها 
کا كاد بنسی عد تلك المحبوبة المسماة ظمیاه» ولکن کا اجام ذکره باب وأمل 
عليه ماکان نسیه وحاول التخاص منه » . 


AY‏ آپواو 


الا ٠‏ ل ا ی ی 
هذا الثوذج مرك الکتاب بدل على دقته تألبة) وتعلیقاً » مما يويء له مکانته 
فى تفوس القراء وما يشجم على ابراز >اسن الآدب العر بيجاوة” فىمثل هذا الثوب 
القشيب من الدقة فى البحث والاستقصاه با 
من اين الهم 4 


يع عبج جبوه 
الل تة 


جوعة أدب بارع روحكة بليغة وتهذیب قوعي » جعم ووفف على طبعما 
عب الدین اللخطيب » ال جزء الثالى عشر » ۲۸۸ صفحة بحجم 
۹ سم . طبمت بالمطبعة الم بشادع المودیة 
( درب الجاميز ) بالقاهرة . امن مسون ماما 


صدر حديئًا الجزة الثاني عشر من هذه الج وعة الأدبية التى تولف « مكتبة 
الجيب» وهی جامعة اسکثير من طرائف الادب وال-كة نثراً ون مرن فلام 
الشهورین وغير المشوودين : فهى مكتبة مدرسية”تمذيبيسة من الطراز الأول ٠‏ 
وحامهما الفاضل من أشهر أدباء العربية ومن أعلام المسامين المصاحين ومن أخاص 
أنصار العروبة . وم منا ينسى جهوده فى 21۶ (الزهراء) الآدبية وف مجلة ( الفنح) 
الاسلامية وسعيه لتأسيس حركة ( جعية الشبان المسامين ) 1 ولا جب بعد هذا 
إذا أجرى إهداءه هذا الجزء من الحديقة بالسطور الا تية : 

«من آم ما مناج اليه الناطقون بالضاد فى حياتهم الآدبية والقومية أن يسكون 
لمفاخرثم دیوان" شمری" عظم يتذنى بأجادثم ویترجم ءن مواطن العظمة فى بوم 
سعد وبئوسهم وق موقف نصرم وانسكسارم وفى عفحات استعإرم بلاد الثاس 
واستمار الناس بلادثم . إن العظمة الى واجهها هومیروس لا نظم الالياذة ‏ أو التى 
واجیهالفردومی* عند ما نظم الشاهنامة ‏ لا نع شيئ مذ كوداً فى جانب العظمة 
التى يواجهها الهاعرالرلبليغ اذا أراد أن دون صفحات العظمة والجد فى تاريخ 
العرب والاسلام . واقد کنت حرو علأن يكون هذا العمل ابن من نصيب أمير 
الشعراء شوق » وسعيئا لذيك أكثر من مرة » ولكننا أردنا وأراد الله غير الذي 
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أردنا » لانه اخر هذه المأثرة اللكبرى لشاعر آخر لابزال امه يجوب نا وراه 
جف الغيب . فالى الشاعر الذى اختاره الله لسكتابة إلياذة العرب أهدى هذا ازع 
من حدیقی » . 

والکتایه بانیم لازهاد وریاحین کثيرة متنو"عة الألوان والعبیر» 
ونصيب' العمز منها غير" سيرر. وأقول فى اخلاصر إن « مسکتبة ایب » هی 
مکتبة الدرسة ایضا » وانها قيئة بال بوع بين طلبة المدارس الثانوية وطالبانها 
ف اما العر فى » فا اعرف أفضل منها مجوعة” للتدريب على الانشاء انب وعل 
بث روح الفضيله العربية وتا ر التاريج الاسلامى .ولعل »ری خيزنما تضمنته 
من الشءر هذه ل بعئوان « شاعر اخ ۰ وه من نام شاعر مهم الشهیر 
امد عم . قال لاف فوه: 


ربب عیتك أن ترانی کالذی 
أو كالذى حب ااحنین" » فط 
ما ذا نظن“ بشاعرر متفر 
المر 1 9 عن عوادف عليه 


FS 


ارا أديباً صافحت" 
اسب إذا دار" انا بمیتو 
لو آن" دهرتك دام ع دهده 
وقد اعتادت الطبعة السافيّة 


سقط اراد فغال ناضر غرسه1 
عانى المياق » وبعطه فى ريه 1 
لا تەر بأمق مرن جنه 1 
واراه بأل هاهتاعن‌فاسه 
أو فاضلاً مّدقت" آمانی تفه 
فعساه وبا أن يدون بعکسو 
فى العالمين لاام رائ” مسو 


E EOS قیه 0 أن‎ 


مک لمنلا ان ونان عات فى أنها أهل” لاتشجيع الكبير من المعاهد 


الدراسية خاصة ومن الا دبا عامة” ب؟ 


تيع 0 
تیلب الس دبی 


PAE‏ أبولو 


فى الشعر الجديد 


زعم و أحدة شهراء الشاب جر ندم ة (لوادی) أن آفصوصتنا الشعرية الاجماعية 

بية ف‌دائرتها 
الاجماءية فخير” خافية على“ مف وقد “أشار الى ذلك غير واحد الاد المس:ةاين 
وأما قيمتها | الفنية فنی ترورش ا العضرى علالذوق العری العف فى أساوب 
کلامی عرقه,النثر ا وا ر 1 4 النظم إسبب نهیت ت الشعراء كك" نا حم 

عليوم أن کنو مقلدین للا سالیب القدعة 0 السكلاسيكية » وکا 2 
عليهم أن يأنوا بشی» من الفصص الشءى" 8 فعلنا فى هذا المُوذج » فاث فعاوا 
توا لامثال هذه النهوت المنتقصة التى ”كال لنا ! 

ومتی یمن الشعراة بأن" الفن يب أن یکون خالم) للدواعى الغنية واعتبارها» 
لا زا ستاتورية لاد ولا 3 1 اجر د ومتی بار النقاد أن عنابة 
الشاعر بالاآدب الدمی مرة أو مرات ليس معناها غجزه عن الشعر الانساني العالى 
أو عدم حفاوته به » 2 نفسية المنانتتطلب التنويع »ا أن الفنان ينظر الى جميع 
آثاد و کوحد ةق كبرى 

وزم حفظه الله أننا من الداعين الى عبادة الا نام وأننا بين هذه الا" صنام » 
ولسان الانصاف يقول إنه لا بوجد دون حارب هذه المادة المرذولة” فى مصرکا 
حاربناها » وأننا نؤثر دابا أن کون عاملین کالیندی" اجپول فى الجيش اازاحف 

حتى ولو جلنا له الم . 

۲ ثم حار جنابه ی کثرق تا لينا وإنتاجنا وان بلق کل هذا مدرسة جديدة 
تعنی بأدینا وأدب زملائنا ودراسته » وأن يكون لنا نصيب” واف من النقد الى 
المستقل” » وأن تنشأ من تواليفنا مكتبة” أدبية EE‏ كا قال الکانب الناقد أحمد 
العماوىإشمد ‏ حار رمن کل هذا ومن النا زر الا دبی والفسكرى بيننا وبين مريدينا 
وتمسهم لاأدبناء فراح بطمن فى ذوقهم وذوقنا وراح يدع ىننا من أهل الرأسعالية 


(عبده بك ) هى أقصوصة ê‏ عدعة 4 القیمق فا ما عن‌قیمنها النهذ 
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لین پشترون الا مداح » الى آخر هذا المذر ! ولو كان عة فى رأسه لفهم ظروفنا 
المالية القاسية ولاأدرك أننا من أبعد الناس عن الرأسمالية وأننا ۸ نعرفها فى حياتنا 
بل انناعشنا دائماً عيشة الاستقلال والكفاح فى شب عصامية . وبدپ أن ك“ 
هذا النهجّم علينا ليس من النقد الفنى فى شىء » فاذا ما استحال الى شىء من ذلك 
القبيل رأينا صاحبنا ينتقد بیت] فى قصيدة « ارات الراقصات » ( أبولو» م » 
ص 445 ) وهی من شعر التصوير الذى لن ينمه مثل صاحبئا الناقد ولو تأّل 
سنین فى الصورة الفنية المصاحبة للقصيدة . وأما البيت الذى ينقذه فرو من صم 
الصورة فنقده نقد لذوق الفنان المص ور وللقصة الميثولوجية ذانما » وقد عالجناها فى 
شهر موسيق لاغبار عليه » فقلنا فى أول قصیدتنا : 
رقصن » ورقصة اربّات مى من الالام بل الى 
فان ااا واجتناا فانطقن التجاوب ولع 
وغتین المياة جدیت لمن فصيرن المياة جدید" لمان_ 
وقد ركم لاله (خنومٌ )عبد یلیل والجاله له يذنى 
تراه شبية مذهول_ قرير. على اظن يداعبة وظ* 
والشاهد النقدى ف البيت الرابع »سا النقد الذى يربده فلم يستطع أن يلفظ 
به والصورة الفنية الصاحبة للقصيدة ترد كز نقد من هذا القبيل عن هذا الشعر 
الدقيق الصادق . وألفاظه هى ما يِتطدَّبها الوقف تماما وليس فيها ما "یعاب ال" فى 
عر ف أهل النعومة المتحذلقين ولو أفسدوا لن افسادا بالمداورة والتصنم الافنلی. 


نقد الشفق البا ی 


ثم يتتجه النقد إلى دیوان ( الشفق البا كى ) ولسکنه نقد غير رفيع ولا فن 
فيه » ومع ذلك فلنمتحنه فلعانا لستفید منه بعض الفائدة » ولعلنا تمید بالتعلیق 
عليه . 

بری الاق الفاضل؛ أن قصيدة « النهضة إرادة » - ١‏ ولى قصائد الدبوان سس 


خربة آو آق مطله‌با خراب » و لتر فى تحال الامبآب والتفاسير ۱ ونری من 
م1 


۳۸۹ أبولو 


الواجب شر القصيدة المنتقددة ثم نعاق على هذا النقد ایعرف القراا ذوق الناقد 
الذى يقال إنه يعبر عن رأى فريق من الاأدباء السكندريين . واليك نص" القصيدة * 


وطنى | نك مانظمت جواهرا 
أسقيتة فيك هوای منذ طفولتی 
وشقیت من خی فكنت مُعللى 
فمل عه أن اف كت مكمه 
عبدى : بای لن رز 
آبدا برف حکة ورجة 
واظل اداب فى سبيلك ناقرا 
والناقدون بلفظهم وبنحوم 
والشاعرون بنقون يوتام 
جباوا ایا بأصلبا ويجاللها 


واانيم دموا لفق 


وبفضل_وحييك أن آَعَه الشاعرا 
وخلقت وجدای هذى وما رآ 
وتقمت؛ من جل فكنت الغافرا 
وأنا الشسكورٌ وان دك شاکرا 
للمابئین ول تسكون الامرا 
تهدی الاأنام ولا تخب عائرا 
موی الادادق شنا وعكرا 
يلوون لا پددون س قادرا 
عبن » فلا حیون بیدا عاصرا 
فتسابقوا وها غیت ال اطرا 


وصفوا الحياة” نثیجة" وعناصرا 


4 9 ۰ 
آکا الارادة فهى تخلق کارا 
فتل اماف |ذا تم صابرا 
من أن يي الم عر وافرا۱ 
فلقد تنيت ان وذخاگرا 


وطنى | صفحت عن انات كثيرة” 
وال إت قن الارادة مدق" 
الجولة أوّل أن کیت شهار 
فاذا القست مرت الارادق قوة” 
وبثیت" بالصبر_ الحصينر معاقلا” 
اوسخرت حولك بالصعاب تدوسبا 


ل قاس شیر ملكي اق 


ورفعت من أس" الثبات منابرًا 
<تى تهوث فلا رداك صافر 
أشا الارادة فهى زاك آخرا 

هذه هى القصيدة التى تحاتى اساقد؛ أن پنشرها كاملة ‏ برغم إيبازها- <تى 
لا إشعر القراة بوحدتها الفنيةوبارتباط أبياتها ومعائيها وبرو<ها الوجدانية الوطنية 


وفبر سنة ۱۹۳4 ۳۸۷ 


الشاملة » ٤‏ ثم أخذ مد ذلك تلاعب عرامى ألفاظها ذلك التلاعب الذی لا رصعب على 
أى” متنطم | أن یشوه به جاللی شمرء ولسكنه تشويه لا ينطلى الا علااسطحیین . 
فول یم" مثلا" أن الشاعر الذى يعترف بفضل جال وطنه ووحیه على شاعریته 
لا وطنية عنده وائما "یی يال الوطن فقط ۶ أرأيت مغالطة أبعد من هذه ‏ أليس 
البيت الثاني متم ومفسراً للبيت ال ل ؟ وهل صحيح أن كلة « الشاعر» تعنى أنه 
لا شاءر غير صاحب الدیوان فى مصر ! وهل «وجد أديب متذوّق” للشعرالعمرى 
يحتم قصر كلة «الوجى» على الالهام ری 7! وهل استعال كلة « عي فى 
القصيدة معيب حینا الشاعر يريد أن پنسب مواهبه الشعرية الى جال وطنه وعبتّه 
لناقد 1 وهل‌الاقد الذى حول 


الموحية اليه 1 آهذه وداعة أم غرودكا بقول حضر 
أو يتجاهل سيرة الشاعر منذ صباء يجوز له أن يسخر من مثل هذا البيت : 
عق خی ا وت م( فكت اناد 
مع أنه لو أل بترجة حياته لما وجد ی جال للحيرة 1 فمل له أن یغهم الان قیمة 
الدراسات النقدية والشروح للشعر من ”مويدى الشاعر 1 

ويعحب ناقدنا الءزيز من عدم ظرور الفتحة بعد دأن» على الفعل فى قولئا : 

فع 25 أن أفيك مبرَّة وأا الشکود وان ليك ê‏ 
مع أن شواهد ذلك کثيرة فى الشعر » لان (أن ) هنا مبملة حملا على المصدرية 
ومن آشهر الشواهد عل ذلك قول ابن الدمينة 27 
ول کید" مقروحة” من بیعی ‏ بها كبداً ليست بذاتر فروحر 
ایی الناس"- ويم الناس !أن يشترونها 2 ومن يشترى ذا علق بصحیح ۱۱ 

وهل يأثم من" يشكر لوطنه _برته به » وان ود هذا الوطن شا کرا له وفاعه ۱1 
وهل من" يعبر هذا التعبير يستحق أن يوصف ف الصفدة الا درية +ريدة عترمة 
(كاوادى )با ن طیعه « عدم العرفان الكل و ۰۰( کذا) ۱۲ وین 
ا اللغوى” فى استعرال كلة داح 0 يا هذا وهی 3 شەر بأن ن جرد النظرة الطفيفة 
كافية لتبین شحكران الوطن 3 الشاعر ۴ ارات" مبلغ عجزك فى البيانبارغم من 
أساليبك العتيقة فى النقد 1 


(۱) أنظركتاب (الضرائر ) للألومى" ص٤۷‏ 


۳۸۸ أنولو 


وماق کساء الکسایی ١‏ اوتفردنت ١‏ ا فزوة ت افراه 

لأبى ال أن يمك أل ال عل الا" من ججلة الاغرياء | 

ثم ماذا؟ ثم تشاء بطولة الناقد أن يز ج بدا فى ميدان السياسة مدعیا أننا كنا 
عدح سياسة اساعیل صدق باشا؛ وهذا من التزوير عکان : فلیست لنا بدولة صدق 
باشا غير علاقة مودة عائلية قدعة كا أن لنا نفس هذه العلاقة بدولة النحاس باشا 
وبدولة زيور باا وبالمغفور له سعد زغاول باشا . وير جع القراء الى ما کتبناه فى هذا 
ااعات بعدد | کتوبر سنة ۱۹۳۵ فى حال ال کلام دو د الشعر والسياسة » 
( ص۲۷۰ ) وما نشرته مجلة (الامام ) فى عددها الورخ ٠١‏ أ کتوبر الفائت » ولعل" 
فى ذلك العكفاية لصفح هذا المتخر“ص وأمثاله من التاجرین بالوطنية على حسابنا . 
ولا ندرى لاذا لا اسب هذا ااضاتل دولة النحاس باشا مثلاً على امتداحه لدولة 
تمد مود باشا بعد ما صدر من الآخير ضن"ه وض الحياة الدستورية من سبع سنین 
ممالا تزال له عواقبة ... ولك" ما لذا وللسياسة » قاتلها الله | أا حن فلم تغرف 
عنا كلة” واحدة ض الوفد ولا ضْد الديمةراطية المصرية » بل على العكس ليست 
لنا الا وجرةة” قومية” خالصة تأنى أن تخلط بين الآدب والءلم والسياسة » وحسينا 
ما اخترناه من ميادين لخدمة وطننا . فهل منالنبل مثلهذا النشکيك فینا والتحامل 
علينا وع كل” من يأبى أن یکون ال من لات السیاسة 1 

ولتعد الى النقد الادبی الذى بتع به صاحبنا فهو لا ترضيه كلة « ثرفة» ی 
البيت السادس مع آنها تشعر بالحياة فى ذلك الشغر ¢ فان «رفة» هنا عمنى « لع < 
وغير صحيح أن هذه الكامة مقصورة على الطائر 1 

ويسةنسكر الثاقد” مرة أخرى إدخال أداة التعريف على كلة «الحاسر » فی حين 
أن" الخطاب بين تین والسياق” يدعو الى ذلك » کا يستنسكر قولنا «>تهدى الانام 
ولا تخي عائراً » فيقول حَببة الله ان معنى ذلك أنها تساعد العاثر على عثرته ۱ 
ومثل هذا الفهم لا شېمه الا 4 ذهن, مروش » فسكلمة « خی » معناها م 
*ینله مطلوبه . وهل مطلوب العاثر زيادة عثرته أم إقالته يا حضرة الناقد الحصيف 1 

وأما عن استسكارنا من قديم عبت النةاد اللفظى فأمر” بره الواقع الى الا آن» 
وحسینا مثال ناقدنا الفاضل الذى تفسح له جریده ( الوادى ) صفحنما الآديية 


نوشبر سنة ۱۹۳4 ۳۸۹ 


بارتياح عظم »كذلك استنسكار نا لشعراء التنميق والعبت و إن لم يبلغ حضرة الناقد 
حتى منزلة هؤلاء . 
ولا يستطيع صاحبنا أن يفوم العبرة الثفسية منقصيدة « النهضة إرادة » فيروح 
علا اناد ( الوادى ) بعجائب اعتراضاته على ما مجم-له . لا يغهم صاحبنا أن فقدان 
« الارادة » الشعبية ىكيرى المصائت » فاط:ات” والعيوب” الكثيرة” تحتمل وتغتفر 
وأما ضياع تلاك « الارادة » الشعبية لاموضة فعناه الانتحار » ولا قيمة ة للعلم يجاب 
ذلك الاحلال . 
وينتقد صاحبنا الجاهلباللخة استعإلنا كلة د أضاع » ويؤثر عليها كلة « ضيّام » 
مع أن كلتيهم| متعملة فى لغة التخاطب وف لغة الكتابة » ولا معنى طذه الحنيلية . 
وأنى للثله أن يعرف قول العرجى : 
أضاءونى وأی فتى آضاعوا لوم كرمة وسداد غر ! 
وایزهی ناقدنا امام بعثرانه هذه فینتقل الى نقد مقطوعة « اضطراد ارأی » »> 
واليك نصكها : 
أسنى على عد به ٠‏ یجنی الجبان على ابرم 
وسومة أقسى الوا ٠‏ ن فقتل الاق الصحيح 
بامم_السياسة حل ال اجرام والعيش” القببح 
ی اد ذى فضل_منالتضاسل الصّريح” 
کیا يصون حیاته كما ريح وستريح 
أسنى على عبد به إذكاث بعطرسلامسیح ۱۳۳ 
وصاحبنا الوا المغرود بقول إنهكان الا وی بنا تغيير القافية حتی قول بدل 
ذلك : 8 


أسنى عل عم لر به ی التؤئة عى الضعيف" 


) ۱( ۱) نظاهر الرسول بارس ران کار علافته بالسید لاسیح انقاء للاضطماد » وقد 
انظمت هذه الابیات لمناسبة «المركة الانسكارية» الاضطمادية فأوائل سنة ۱۹۲۵ 


۳۹۰ أبولو 


أو : 

أسنى على عم در به يمحنى الکبی على الصفیر 
أو ابقاءها مع القول : 

ای عل زمنر له" عي اه فل لضاف 


ولو أنه داج حوادث سنة ۱۹۲۵ الاضطبادية لأغنته عن شروح. لا سمح 
بها مبدأ هذه المبلة ولا نقد"م بذاک التعدیل السخیف . 

وم البيت الثاني بار كة وهو عحل نقدی قدي عندالعاجزين » وم القول 
بأن الجبان لا بسیء إلى جریج فسكلام مردود » فذلك عين ال جين وعين الجبن فى 
أساليب السياسة خاصة . و ناقدنا الغيور على اللغة حدانا فى عباراته المفككة عن 
النسر و المهاب » ولا نعرف نحن نسراً ما واعا نعرف النسر « الهیب » پا 
العم | وقد شنا سعد زغاول باشا بالسید السیح وما أحد کبار رحالات الا مة 
الذين اضط”وا الى التخلى عن الزعيم الا" كبر بارسول بطرس > ولكن ناقدنا 
ام لم م شي من هذا » أو سمحت له ذمته انقية بالمغالطاتالفاحشة متجاهلا 
شعر ديوان « الشعلة » وفيه ما فيه من الدفاع المار عن الدعقراطية کا فيه ما فيه 
من المؤاخذة لدولة صدق باشا فى حدود النصيحة الفومية الخالصة يوم كانت 
لدولته ثائرة على الزعماء ‏ أنظر قصيدة « الزعامة » ص ۱۰۷ من ديوان « الشملة » 
الذى صدر فى عبد حكه وفيها تقول : 


ان" از عامةت لاتداؤل دای 
يتراشق” الرعا9» سکن" فى غدر 
فکن" الریء وللاروءة صافحا 
وتناو 


ليس الا له غي بر جرارحها 


الزعماة فضل قیادق 


ومن ارجاحة أن نیم صلاعما 
ويطلبون. اما 
وکن" ازعم مدا أتراعها 
لکنن تضافر ام ینز" سلاعبا 


تصافحون 


هرب ات وراه 


فبل هذه أبيات” رجل, متحز"ب لصدق باشا آم صيحة وطی* يود على 
الكرامة القومية والوحدة الوطنية وع یکرامة الزماء جیعا أرما المزوّرون ۱۶ 
وهل حرأ شار“ آخر على أن بواخذ دق باشا على حزبیته وتحامله 3 


ویر سنة ۱۹۳4 ۳۹۱ 


آخذناه نحن وهو فان جده وسطوته 7 ! ولکنسک نمدون من أعی الفضائل 
أن لا تعرفوا اجل » فن العبث كل" العبت أن ننافشک مناقشة جدية با أقطاب 
التلفیق ! 
۰ 

“عى بمض المتطفلين على النقد أن أروع الشعرهو الشعرالذى يوحيه الشرابه 
وأن الجر من أثم ملهات الشعر» وغالی أحدة المتحاملين منذ سنوات‌فزعم أن صاحب 
(الشفق البا ی ) آبمد الناس عن الشعر لانه بعيذ”عن الجر ! فكان ه_ذا الحادث 
موحيا لمقطوءة دا جر والشعر »فى ديوان (الشفق الباق  )‏ ص ۹۰- التى عى 
ناقدنا المتحمس انه لم یفومها وأن لدره جائزة ثمينة لمنيفسر له معناها ... ولو کب 
هو وصحيّه على دراسة ما ينقدونه وظروفه وملابسانه قبل التور“ط ف‌النقد (وهو 
الذى يجب أن یکون آخر ماحل الأدب بدل أن يكون وا ) لانصفوا النقد 
وأنصفوا أنفسهم وغيرم » ولکن ما الحيلة ومعظم صحفنا الآدبية نضم أنهارها تحت 
تصرف كل ناقلر بض النظر عن هوهلائه حتى أصبح كل من يحمل اليراعة یتخیل 
أنه سینت برى أو اناتول فرانس 19 

ومن المجیب أن نکر علينا ناقدنا المتحذلق بعض کلات تجرى فى شعرنا 
ولشاركنا غير واحد من الشه‌راء والكتاب فى استم لها » وهذا ما بلتظر من ببحث 
عن القشوردون اللباب . والأسخف من هذا أن ينكرعلينا قولنا الم الطبيعة» 
محجة أث هذا تعبير انجايزى كأ مما هذا بننی انسانيته | ویقضی‌التادیق السخف 
أن يقول صاحبنا هذا إن كثيراً م نكلائنا مما استعمله شاعر اتجليزى ویسمی هذا 
سطواً , كأنما ارجل الذى يستوعب الآدبة الانجلیزی ويعيش فى الترا أحدعشر 
عام ويحر رلة فيها کم" عليه أن يجمع بين الذوق العربى والذوق الاجلیزی فى 
التعبير ! وان" من الواجب انفال ذكر (الطبيعة) منشعرنا بالق ما بلغ ناا حتى 
نبرهن له ولأأمثاله أثنا غير متصنعين ۱ 

ويعجب صاحبناكيف ستمد الشاعر شعره « من کل" ما بدريه»أى من تجاريبه 
ومعارفه وشؤون الحياة جعاء ؛ ولاثءرف وجبا لعجب إلا أن کون الشعر عند 
ناقدنا وصحبه صناعة كنتابية خسب | ولکن المسألة ليست مسألة جب » بل هی 
مسألة انتقاص وشتيمة بامم الادب » ولو فى صحيفة برعاها آدیب" کبیرکالدکتور 
عله حسين ... بيد آننا ]ثرنا الاکتفاه عناقشة الآتراء الفنية أو شبه الفنية متساعين 


۳۹۲ أبولو 


تسامح الکرام ازاء الانتقاص والشتيمة » حتی بری القراو مبلغٌ الوم والغرور والجبل 
الذی بدین به آمثال هذا الکانب » وکیف تغرر مهم الصحف ثم کیف يغرودنمبها! 

لا تفم كيف پنصب ای امان نفسه للنقد الأدبى" وهو لم ينضج بعد فى 
ملكاته الأآدبية وليس له من اط-برة والاطلاع ما يتؤهله لشىع من ذلك ! ثم كيف 
مرضیه ضميرثه أن یکون فى موقف_ الک و ا اع شب الاديت 
النقود ؟ فالعيبة هنا ليس عيبا أدبي فقط بل هو عيب” خل یکذلاگ . 

بدعی هذا الناقد الفاضل أن أبيات « قل الفنان » ( ص ٩۱‏ مت « الشفق 
الباكى » ) الوجَة ال أستاذنا مطران قد جاءت يعكس ما نريد ويتفن فى المغالطة 
شرحا لاأبياتها الناصعة البيان | وحسبنا أن مطران نفسه قنثرها التقدير الصحيح 
( انظر رسالته ص ٩۳‏ ) فثله يعرف مدلولات ألفاظنا واشادات شعرنا ؛ واذا كان 
يلومنا على شىء فمو ارد نا على مثل هذا العاجز » ولکننا لا ارد عليه وحده بلنشمل 
بردنا من" بستترون خلفه <تى نظبر إفلاسّه وإفلاسهم وحتى نسجل للتاديخ 
ادن ور التبارات النقدية السخيفة التى تشجعها العمحف المصرية هدما للا دبا 
المستقلين . 

معقول” أن تتضارب الا را فى الترججة لعكثير_ من الشعراء المتقدمين وأن 
تصدر عن بعض النقاد أحكام نابية فى حم نظرا بات الواسعة مرن السنین التي 
تفصل بینهسم » واكن من غير الجائز أن بتصدی للبحث فى كيفية نظمنا أديب 
يعاصرنا ولا مختلط بنا فيأتى بشروح وأحكام خرافية عجيبة دون أن يستحى 1 
وهذا ما فعله صاحجبّنا الناقد حتى قال ساصحه الله إند-| نتغزل فى صور الكارت 
بوستال ونأتي بصودة بدت فنسميه « جنة النحل » ۱9 أرأيت إسفافاً بعد هذا (۱ 
ومع ذلك تمسح له جريدة” حترمة " كجريدة ( الوادى ) صفحتها الآدبية عل» 
الترحيب بقدر ما تقفلها فى وجه کل" مدافع عنا وآخر من أبلغنا ذلك الشاعر 
أحمد خیمر ۱ 

لسنا نحن أيه الناقد العزيز الذین نلهى بصور « الكارت بوستال » فأنت أددى 
ما بهذا الطراز هن الأداء » وما رمن" دسم_فنی_طنینا به الا وكانت له کل الجاذبية 
الدنية لنا وكانما هو حي جم" آمامنا بوحی ولمتوحى » وملاحظاتك انماهى 
دلبل“ جهلك معنى شعر التصوير » فحبذا لو رجعت" الى قصیدننا فى هذا الوضوع 


نوفیر سنة ۱۹۳4 ۳۹۳ 


( ص ۲4 من دیوان « الشعلة » ) وأما عن صّورة « جنة النحل » ( ص ۱۰5 من 
الشفق البا ی ) فهی تمثل مشهدین من أجل مشاهد زبلاندا الجديدة المعسدودة 
جنة النحل ؛ ولعكن ما ذا نقول فى ذكائك اادق وق غباوتدا أيها العزيز ۱۶ 
وأما عن كثرة الانتاج کیفما کان فنحنآبمد الناس عن اعتبارها ذات قيمة فتقدير 
الأدب والاادباء » وقد صر‌حنا بهذا المعنى تتکرارا » فلا معنى للمخالطة فى ذلك . 
ونراك وصبك أيه العزيز باون حتی معانی اللام الجارة التى تأتى فى محل ( فى 
وعنّد وعد ) ء ولکن ماذا نقول والذنب ليس ذنیک وانماذنب الصحف التى تر 
بک وتفردون بها 1 ! وماذا نقول فيمن يقرأ مقطوعتنا عن « الله » ( ص ۱٤١‏ ) 
فلایدری‌عرجم الغمائر ویتخبط فى تفسيره وهو أجل الناس بالتسئف وتساميه7! 
وما ذا نقول فیمن حار حاطبتدا أسطورة « روح الموسيى » واستحضاره أمامنا 
وئيل ذلك الشمد فى الشعر ۴ وماذا نقول فى من بری أسطورة « الهة الجال» 
( ص ۱۱۳ ) وشعرها مثالا لاعجز والسقوط ؛ والاشباع فى حركتين منکرا » 
ناسیاً الاذج السكثيرة التى من هذا القبيل فى الشعر العربى قديمه وحديئه على 
السواء ۶ | وما ذا نقول فیمن :عيبسياق الحديث فى الشعر القصصىء وهو الجال 
الطبيعى لسياق الحديث 7! وما ذا تقول فیمن یواخذنا لتفسير كلة ه الْنترّاجة » 
وهو يعم أن غرضنا پلتبس عند من يقرأ قصيدة « راكبة الدرّاجة » ( ص ١55‏ ) 
من قر انا فى بعض الا فطار العره 
وها ذا نقول فیمن يقرأ مستهل" هذه القصيدة : 


يافادة رکب فى فة عسودة ولا رشيق الفوام ! 


4 النائية التى تعرف اليسكليت بغير هذا الامم 1 


فيتعثر من فوره و -حقه الغباء فلا مم أن فى الببت اماراء مزدوجا : وهو 
ان" خفتها ما بسك لولا أن قوامها ازشیق‌صاد أجدر بذلك المسد8! وماذا تقول 
فيمن بداعی أن البيث الثاني فى قولنا : 

اعبت سابك بلا وجب یاخن ساق بوثب برام ! 

هلا دسنمت ورا ا افا حمل عبت ادرا ا 

عخاك مر احل مار موی و«عبقكء الب بد اوي المقام! 
معناه دعوة هذه الحسناء الى ركوب ظبر الشاءر بدركاجتها ۱۶ آمجوز أن بوجّد 


اسفاف ی النقد بعد هذا مع انتما افساد الوزن لدى جاهل_ بنفنون الشعر والنفل؟! 
196 


At‏ أبولو 


۶ ۰ 

كان من جراء تغلغل السياسة فى الآدب وسیعارنها علیه وحاباة المشتغاين بها أن 
ظلبرت خرافات كثيرة فى ال حکام والملاحظات النقدية وانسعت دائرة الفوضى . 
وزادهذه الفوضی انساءا آزااصحف فتحتأبوابها من غيرحيطة لتطفل الكثيرين 
من المتأدبين المتبرعين ؛ وفرحت هذه الصحف بذلك مادام هذا يور عليها النفقة 

لاستكتاب الأدباء القديرين » وحسبها أن :تظاهر بأن ما صفحات أدبية خاصة 1 
وكان تب لذلك أن ازدانت تللك الصفحات «الأآدبية»ب ا قبح النعوت لجعيةعاملة 
غيود ةكجمعية أبولو يتقدم أعضاءها أمثال خليل مطران واد حرم والدكتور 
ابراهيم ذاجى ومد الطهياوى واد الشايب والدكئور زک مبارك والدکتوررمزی 
مفتاح وحسن کامل الصیری وخلیسل شيبوب ومصطنی عبسدالاطیف المحرق 
بز تميق وسید ابراهيم وأندادم . وكات تبماً لذلك أن ا جعية تفراد 
بالشباب لانها لم ثقبل فى عضويتها سوى عدد محدود منهم مكتفية لطم بالا نصاف 
الأدبى العام ؛ رافضة طم ولغيرث القاب «الاستاذية» وأمناطا التى عنحبا غيرها 
تى اطلية المدارس | وکان تبه] لذلاك أن يتقوكل عليها وعلى هذه الجلة الكائدون 
الآنانيون فى الوقت الذى حرص آش-د" افرص على السكرامة والاخلاق واستقامة 
اذیادی»! وكان تبه لذلك حریف؛ أقوالنا والتخريع” المعكوس” فى تفسيرها والمغالطة 
فى شرحها واتهامنا عناوأة الاخة العربية حن الذين عملنا على خدمتها فى ميادين شتى 
بغيرة خالصة كثر من دبع قرف » وأن يأتى هذا الانتقاص” لا من أمثال السكندرى 


وعبدالعز 


والعنانی والبشبيشى وشرف » ولعكن هن بائع خردوات تفسح له احدى مرح :ا المترمة 
أنهارها فيقول أدبه العالى عنا ه هذا الحاوق » | وكان تب لذلك أن ما ننشره مر 
شەر وأدب نفدی هو فج و نج e‏ ظرورة نظيره من نفس آوائك الا دباء 
والشعراء ف الصحف المغرضة ااتى تنتقدنا حوله فورآ الى أدب ر ناضج 1ون 
لذلات أن 6 ضدنا حملات واسعة النطاق فى صحف متعددة توصد آبواسا فأوجه 
المدافعين عناء ثم ثم بأنی آواعك ال كون فیتم<حون بکل صفافة بأننا- م ان‌احصورین 
فى >لة أو اثنتين ‏ کید ارعماء هذه المؤامية الواسعة النطاق المعتزة ضدنا كل 
ضروب الاختلاق و ا 1 

هذه هى الصورة العامة لعقلية تلك العتاصر الى لا ترتاح فى الادب لغيد 
التحرب الشخدي” البغيض لا التحزب الفسی البرىء » و تبنی على ذلاک الت زب ما 


نوفير سنة ۱۹۳4 ۳۹۰ 


تشاء ها آهواژها مرن افتراه‌ات ودعاوی سقيمة ومکائد شتی وخرافات تقدية 
مضحكة ولسكنها مع الاسف منتقصة لستوی النقد الادی فى معر . 

لسأل صاحبنا ۷ ای فى مقالة ارایم ( باوادى) نقدا لديوان(الشةق 
الباكى  )‏ اذا صح أن یسم هذا نقداً - ماه نکثر من علامات التمجب فى 
6 2 0 .. » ویشذل من تلك الصحيفة نصف نهر فى ثرئرته » 
وما ذلك الا" لانه لا يغهم روح القصيدة وما فيها من‌النداء المتوالى واللبقة . ولكن 
لا ذنب عليه اذا شذل القراء بأمثال هذه اطواطر ؛ ولا ذنب عليئا فىتقبع سقطاته 
لا لانه نينا من أمره شى » ولکن نجل لدارمى الأدب المصرى ميل 
ما انتهى اليه النقسد؛ الأدبى مرن الاسفاف فى عصرنا اضر مضل الصحف 
السياسية المنتشرة . 

وصاحینا هذا مخلط هذيانه فى تفسير الشعر الذى لا مهمه بالشتائم یکیلپا» 
فتسكافئه ( الوادى ) الغراء على ذلك بوضع « نقده » فى المكان الممتاز من صفحتها 
الآدبية » وتسمح له بأن 0 إن كلة « أفئان » لا تأى ععنى « فنون » بل هی 
جع « فتن » فقط » وتلك صورة من غروره وجبله اللغوى | وماذا نقول ف الناقد 
الذى لا همم الالة ار وحية والتصوفية لشاعر يقول.: : 

آذکریی فی أفاريد الطیون ٠‏ 6 تشن رمن" حنبنی وبهمری 

واذكرينى فى نحيات اهوت فى تی من‌بیان‌قبل زهرر ۱ 

ما ذا نقول فى هذا الناقد الذى يريد أن بزن هذا الشعر عنران هو أیسده 
مایکون عن موازين الشعر حتى يمم الشاغر بالخلط وال دون ۱۲ وما ذا تقول 
0 بأ الامراء العصرية الشائعة لصنوف من اور ا مثل « الككتيل » 
ولا أي أثقل> الأسماه القدعة وان 0 تسكن طا 2 فى نظمها !۱ وما ذا نقول 
ف‌الناقد الذىلا بری القاسك فىمقطوءة « وجدان الشاعر » ( ص ۲٩۱‏ ) ویفصل 
بين الا بیات ثم ینتقصیا » ویملق علیما بتعابير هىأشبة بصيحات آبناه الموارى منها 
بتعلیقات أدب و حترمر ۷ کب فى صحيفة محترمة !! وما ذا نقول فيمن لا يفوم 
حتى أبيسات « السعادة » ( ص ۳۰۷) ولا يعرف موقم 2 البدل ومعناه ۱۶ وماذا 
تقول فيمن حسب الوطنية مغالطة نفسه, وتماق « الآمية التكبرى » المتفشية فى 
الشعب الصری » وهی التى عثلها « آنصاف التعامین » أمثاله الذبن جوا طويلااً 


۳۹۹ أبولو 


على النبوغ فى ممب ركا ماهو وَصْمَة” أو عار” ۱۱ إن الشعب الصری فى عناصره 
شب" كرحم" يا هذا » وحالته الحاضرة المشجية للغيودين الباعثة لشكوى الشا کین 
ل يخلقها غير أمثالك من العابئين الجاحدين ؛ ونحن حقيقة نظام هذا الشعب العكريم 
اذا جعلنا اللوم مام . 
+ ۰۶ 

هل هواية الادب وقف عل فريق معين من الناس بالنسية هس المترتفة 1 
الجواب طبعاً سلی*» ولعكن ن لیس معنى سلبيّته أن كل انسانرفی أى” مهنة أهل" 
لان بتناول الادب تألیف ونقدا » نش ونظا» نظي » اذالم يكن لديه استعداد ار 
لذلك . فالفرد/ الذى يتهافت على النقد تپا ويم نفسه فى منصب القاضى وهو 
غير 0 للثقافة ولا اروح النقد أو آدوانه» ثم يصدر أحكاه طائّغة على دخائل 
أدباء ۸ يختبرثم بعد ولا يحتك بوم » وجعل نفسه آشبه بالییفاه الجا كى لاأهواء 
المغرضين ال-كائدين الذي یز لفهم» ولا یتورع عن وصف دیب جبير « بذلك 
الحلوق  »‏ مثل هذا الفرد لا يصح أن روصف بلا دب > فطابعه الصادق هو 
و قله الأدب » أو « التطفل على الا دب » على أحسن تقدير » وليس له أن يولول 
إذا قيل له يا عدم الاأدب . . . هذا هو ارد المعقول الذى يحب أن يفومسه أديب 
الردوات ما دام یتبجم على زصرة من صفوة الا دباه ذلك التهجسم المعيب الذى 
يخالف اروح" الا دبية الصافية . فالن2-ده الا" دی الخالصة لا سوء الا العاجن 
الضمیف ؛ واعنا هذه الشوائب الى "قحم فيه اقحام) هی التى تسوء كل" 
اسان شر یف ۰ 

واكن لتعد الى ندم الفاضل الذى يهائر بفضل مناصریه فيلجأ الى انتقاص 
( الشفق البا كى ) وال انتقاص شعرنا عامة بذلك الاسراف المخيف المعيب فى 
جريدة ( الوادى ) . فقصيدة « الجديد » (ص ۳۲۲) يجب EA‏ 
بتتخريجات لا بحام بها المجانين <تى يقال إن" هذا نقد تميق » وحتى يقال إن" 
( للوادى ) صفحة أدبية ! 

معقول" أن بجع الشباب؛ على الانتاج مادام موهو » ولکن من غير 
المعقول أن يغركر بأمثال الغنام والعوضى الوكيل وأشباهم) من الناشئين لينتقصوا 
أسانذتتهم بدل احترامهم بأساليب لا شأن ها بالآدب وهی بعد ماتسکون عن 


الق الكرم 5 


AV ۱٩۳4 نوفبر سنة‎ 


ليسكن النقد الأدبى مثالا من الا ناج التأذتری بالطالعة ولیس احد" ملزما 
بقبوله - كاذ کر الدکتور طه حسين أخيرآ س ولیس عثابة الا حکام القضائية » 
ولکن مامعنی التذرير بالشباب الى هذه الدرجة وتشجيعه لاعل دراسة الا ثار 
الا دبية لعامیه بل على الاستمزاء بهم وشتيم تمم ۱1 أهذا هو النقد الا دی ولو ىأى” 
معنى من ممانیه ! ألا بكاد يقرب من البله أن بمجب الغنام من ظهور امم صاحب 
(الشفق البا كى ) فى ذيل قصائد المراسلة داخل الديوان تمبيزاً ها عن الدود عليها 
فیحیره ذلك أشد اليرة ويعدثه عثابة الاعلان الشخمى ۱3 أهذا هو النقد الأدبى 
يا أقطاب ( الوادى ) 7! وقس على ذلك مخبّطه فى شرح مقطوعة « قوس فرح » 
(ص )"4١‏ وتصوير ما عرض له قوس قزح من التقلبات » كتخبطه فى الجبل 
باششباع الم على شين « الشعراء » فى فولنا : 

فى وشيك الكافى . ١‏ قد حيرب الاه 


لون الما ١‏ 
ایغ ناش دت لتكت 
وا ۱۳۶ 


وإن آضاع المعنى فى سبيل حذلفته ! ولا يستطيع أن فم ذك رکلة « الاما 
فى هذا الوصف مع أذنا قلنا إن لون قوس قزح بدأ ضاحكاً » وما ورد ذكرها إلا 
إشعاراً حيرة الناظر» ولكن ماذا يقالن يفم مون الدب والشعر قراءة متمثرة دون 
أن يبالوا بالطبيعة و مرائیها ومعانیها ۱ ومسكين هذا الناقد الذىلا يفر“ق بينعلامة 
النداء أو التنبيه وبين علامة التعجب ۱ 

وقصيدة «شمر الثقافة » (ص #وم) التى يعيبما أولى بأن يتديرها ویستوعها 
لماتها تصلح من شأنه ایوس منه . 

وأما عن المناسبات فايست مما يعيب الشءر ما دام تمق الروح لا "یی بالقشور 
سب » وقد نظمنا وصفا لحقلة ذكر ولةلة سباق ولولدالسيدة زینب ولکثیر من 
المشاهد المألوفة فى الحياة ولا نری عيبا فى ذلك » بل ناوم الشعراء الذين یتعمدون 
جاب هذه الوضوعات لتفاهتها الأزعومة» مع‌آذالمبرة بتداوطا الشعرىلا ناو نها 5 
وقس على ذلك الافتتان بابدال لفظ با خر وإصغار الشاعر »ن أجل ذلك » وهو تحایل 
نقدی لا قم ولا بؤخر فشىء 66 أنه چول فاضح أحيسانا کا فى إنکار صاحبنا 


۳۹۸ أبولو 


العامة كلة «الظلیم» ععنی الظاوم » وکا فى جوله ععنى همزة القطع فى موضع همزة 
الوصل لت کید » مذل قولنا فى رئاء طانيوس عبده (ص۵۳۵) : 

یا هید ال ان | إضحك من اللأذ ياوسامح دموع واف معى ! 

ومن آغرب السخافات أن وجه ال ىالشاعر الذی له من الةعبيد المنو"ع لقن یآ لاف 
الابیات «تهمة » العجز عن الوزن المقنى جرد تفبيمه الى الشعر المرسل والشعر الحر 
ونظمه مش" دجما ا ولو صحت هذه «اانهمة» ما کات ما يعاب فک شاعررأن 
مختار القوااب التى تلام مزاجه مادام ينصف الشعر » قکیف إذاكانت «التهمة » جرد 
ادماء وتحامل ۶ وشواهد الشعر العرنى المرسل معروفة وقد أشار اليما غير واحد من 
الا دیاء پینهم العقاد » نیس من جدید الا فى ى التوسم بهذا الشعر وادخال الشعر اب" 
٩:۵۵ ۵0‏ ) وخبر للقراه أن يفوا على مادج هذا الشعر جلة بدل النظر فى الابیات 
البتورة التى لا تفيد احدآسوی بهاوانية حضرة الناقد . 


+ وه 
ذکری شوقی 

ما یوس له زراية بالشعر أن بت رثاة الموتى ضريبسة على الشه‌راه فى حين 
ا الشاعر قد لا بوائي-ه الشعر” أحيانا فى رثاء خاصة اءز ائه وأحبابه لاعتبارات 

شتی كا وفع فعلا لامرحومین اعاعیل عبری وحافظ ابراهج وأحمد شوق وغيرم 
إذاء صفوة مه ن أخلص خاصائم مم وينم غير ر واحد در من الشمودین ۰ افو 
العيب الفاضح وم ن انعدام الكياسة أن يقول أحن المفتونين بالتكيد فى الغمرة 
الا دبية الحاضرة إننا استأذا اشد؟ الاستياء من الرحوم أحمد شوق بك لا "نهم یرٹ 
والدنا الرحوم مد أبو شادى بك » وأن يقال هذا بكل وقاحة ونعماجة عند الذكرى 
الثانية لوفاة شاغرنا الكبير ۰۰۰۱ وكل مر يعرفنا يقدكر أن هذا السبب الموهوم 
اعد ما یکون عا فنحن‌انمزف الحبة الوثيقة التى كانت بين الفقيدين ونحترمذ كر اها 
ونعرف الاعتمارات السياسية الع ی ارت لم رحوم شوق بك على الابتعاد عن علا 
الوفد زمتا ماء فالقول بأن شوق بك لم محل برثاء أي شادى بك غير مصحبحروسيّة” 


لوفاء الشاعر السکییر » وان هى اظروف التى أرغمته إرغاء) »كما أرغمته على ااسکوت 
إزاآخرين من أعلام الوطنية المصرية الذين فقدتهم البلاد . 


توفبر سنة ۱۹۳4 ۳۹۹ 


أما خلافنا سابة) مع الشاعر اسکبیر فخلاف" على المبادى» الأدبية وعمایفرگع 
عليها من أساليب ودطيات » وبالاختصار هو خلاف" عل فسكرة الفردبة ضِد الجاعة 
أو على فسكرة الملسكية ضد” الجوورية فى الأأدب » وهو تسرد خلافنا مع المقاد » وفيا 
عدا ذلك فنجن أبعد الناس عن انتقاص فضل الرجلين أو التعرض لأاخلاقه) الخاصة 
بحالر من الا حوال »ولا تستحل" المسائل” الهخمية" التى لا تكون ها أوئقه 
الصلات بالذاهب الا دبية . وقد رأينا فى شيخوخة اارحوم شوق بك حول" عن 
مواقفه النديعة واجتنابا أن كانوا يتتابعونه فيها » فسرتنا ذلك وتعاوثًا أدي) مع 
الفقيد » وحاولنا عساعدة الصديق الشاعر سيد ابراهم أن نصلح بينه وبين العقاد » 
و يفتنا أداء الواجب حوه <يا ومين . وكان حزننا وحزن زملائنا ص لفقدانه» 
3 وقفنا ازاءه موقف الوفاء والتسامح » وجرى اقل هذه الأبيسات فى رثائه بوم 
وفانه ( دیوان « الشعلة » ص وى ) : 
ختمت کت لاحياف وان نکن خططت لسفرر آخررمنك عنواتكة 
وان آسرف" ایام لو نی اذا سأل التاريخ آذکر إحساتتك" 
بكيت وقد جاه الى “شيرف 2 کال فى المننى تسائر” أوطانكة 


5 


وای الذى نی الاساءة راضيأً وهيهات أن ألسى کنیری" نسيانك 

ومن بين هؤلاء الفصلاء الكائدين من كان بری فى تعبير شوق (رقف")و (١‏ 
مماني نفسية لا نتفق والرجولة الكاءلة ناسا ذلك الى أصول « عل النفس » ١‏ فاذا 
بنا الان لسمع عكس ذلك ؛ وأن هذه هى تعابير الفوة وامة ۱ ... و«علا النفس» 
المسكين” یسخر الان فى استنتاجات معکوسة لانهامنا عثل ما وه ضد شوق - 
تحن الذين تملنا طويلاً على حسن توجیه اباب وصيانة رجولته وکرامته والقضاء 
على الزعامات المصطئعة والجتمعات الرذولة وال ثار الاباحية وبيئات القال والقیل » 
مكتفين بأن نعمل فى هدوع واستقلال_وعزلةر... ولسكن ماذا"ینتظر الا زوزمامالنقد 
لدب غالبا فى أيد هی أبعدة مانتكون عن اظبرة بالنقد الآدبى » وکل ما يعنيبا 
الظهوث” بأى" من على حسابالتكرامات وأقدار ارجال وتسخير الآدب لشت الأهواء» 
ایح" يهم المرء منا بعكس صفانه البارزة المعروفة !۱ فهل کات شىء من هذا 
القبیل فى مصر منذ ثلث قرن, قبل‌آن تسكون طا جامعتها ومعاهدها العالية الحديئة 


1.۰ أبولو 
ومجلاتها وسعفها الجديدة » وقبل أن ترتی هذا ارق الآدبى ۱۶ واذا کان المواب 
سلب فهل تحن فى حقيقة نمضتنا سائرون الى الوراء أم الى الأامام 17 


Ne 
عبث الشباب‎ 


تمرف فر”ا9 (أبولو) كيف 1 بالتعر يف بشعراء الشباب خدمة للجيل الجديد 
وعييذا لشر المستقيل» إل حانب خدمة شمر نا الحاضر وانصاف رحاله . وعادتناً أن 
نكت بالتعريف ولا نسم فى النشر لای" شاعرر من شسعراه الشباب لا ينوض 


Î 


(شمره مهیا كانت موده لثا . وقد تحاشينا وص هولاء الشباب دبالا 
لا کا تفمل جلا ت کثيرة فى غير معا منبا للواقع ولا ناج ذلك على تفس اتم 
وأخلاقيم . 

وقد أغضبت" هذه الطة بين تمن" أغضيتهم الشاعر الشاب الموضی الوکیل 
فکتب الينا مستاء جد" الاستياء ثم سحب ماله من شعرر لدينا » وکاز ذلك منذ 
عام مضی . ومنذ آسابیع کتب الينا ا الشاعر أحمد خیمر رسالة ار ن شا فيها 
أسّف العوضى الوکیل وتوداده ده العظيم اليا انه ويُعرض علینا قصيدته « صدی 
انور » للنشر فى (أبولو) » ونظرا لما فما من تقدام_شهری" ‏ نر بأسا فى نر ھا .م 
أطلعنا فيا بعد عل کتاب خاص اليه م نالعوضى الوكيل معز“ زا رسالته السالفة الذكر. 

ونا کادت ااتصدئدة تن عیزذهب,الموعی الول مول :وول فى 
جريدة (الوادی) مفتعلاً من ذلك اعلاناً شخصياً عن فسه ومدعید] آننا ننشر 
« أدبه » بالقوة ( كنذا ۱) » وأنه ابتعد عمّا لاسباب لا علافة ها بالآدب ۱۱ 
ورئاسة #رير ( الوادى ) ترى من الواجب أن تع جع کل" منتقص, لنا ‏ ناشع 
کان أم غير ناشىء -- على نشر مثل هذا الاسفاف والمذر . فأصًّا عن الناحية 
الحلقية فيها فهى حص معهد" ( دار العلوم ) الذى ينتسب اليه العوذى الوكيل کا 
نخس" من بنشد"قون بالتغرير بالشباب » وم مجنون عليه بهذه الصورة وامناطا» 
ولم أت يحفقوا فى هذه المسألة ايعرفوا مبلغ ما اتهت اليه لام EEE‏ 
ها الشاب ... وأمنّا عن ناحية ار فکرامتنا موفورة"» ,وائماا هذه 
المناورة تنال الشاعر أحمد خیمر الذى لم يتردّد فى الکتابة فورآ الى جریدة (الوادى ) 


نوفبر سنة ۱۹۳5 1.۱ 


ha‏ ما أكىاليه هدر صاحبه من مغالطة ذميمة عسه دونان مكياة واتکن 
نزاهة ( الوادى ) الفراه قضت بأن لا تنشر خطابه 1 

ال هذا المد بلغت اسنهانة بعض الشباب بشرفه الأدبى فى سبیل الكيد 
طواقية لن ب-خرونه ى سبیل ذلاك » وال هذا ال ضاعت الرية السك 
تحقية] لذلك التكيد الذی تفت فيه أنصار التدزتب الأآدبى » وبعدم الطوفان ۱ 

۰ ۰ 
نقد الا ان الضائعة 

قرأت لاشاعر سید قعاب مقالا فى (الاهرام) بعددها اامادر في ۲۰ أ کتو برعن 
دبوای (الاخانالضائعة) ک ات أود لو أله سل به طر « بق الثقد السحیح ول د ره 
الى ال تجريح حى لام منه القاری» ما فهم » لا سا و بين الثاقد ااعاضل وبين 
(جعية أبولو ) التى أشترله” فى عضو ما شى منالنفوركشفت عنه مقالانه الت یکتم 
فى ل (الاسبوع) E‏ کا كنت آود له أن بقف من الق موقف المعترف فلا 
يبغى عنه حولاً ما لاحظت ذلك فى نواحکشيرة من نقده » إذ هو بيا جد نفسه 
منسافاً الى الاعجاب بةصيدة أو معنى فى الدبوان اذا به يريد نفسه على ساولة لغيير 
رأيه . ولاضرب علىذلك مثلاً قوله إعد أن نقل قصيدة «حیانی» التى قال عنما با 
موذج لقوة أدأئي ووضوح أساوبى ودقة تعبیری : 

« ومثل هذه القصيدة الناضحة السليمة بالنسبة لاشاعر » أومثل قوله عر 
الديوان : « ... وق نقده نقد لشعر جميع الشبان الشعراء الذين لم ينضحوا بعد » 
والذين لاتزال فة الروح الشعرية عندم يعوقها عدم الضبط والتركز وضعف 
الأأداء والتقصير اللخوى » . 

هذان المثلان تموذجان للغدزات المدسوسة على كلة الناقد الفاضل دس » 
وللتجريحات المسكرةهة على أن تحتل مواضع ۸ تكد طاء وهذا ماكنت أود أنيئزه 
عنه قامه , 

هذا شىلاء أما الشی» الا خر فهو محاولته أن بقف من شعراء الشباب موقف 
هرن جاوز هذه السن واكتسب من جاريب الحياة ومن تقدم العمر ما يؤهله 
للحك عل لاء الشمراء » فى حين آن‌الناقد هو من بين هثؤلاء الشعراء الشبان الذرين 


رود 


4 أبولو 


ما يزالون؛تطلعون الى الكوكب الدري” ووضعو زالأسس » ومن تنطبق علیهم 

الا حکام التى أصدرها على شرم ذهو فى كلته يكثر من الكلام عن‌النضوج 0 
فى شمر الشباب » وهو يتكام عن ضعف الآداء والتقصير اللغوى” وعدم الدقة فى 
التعبير » وهذه الاحكام الثلائة الأخيرة نهمة لاعسكن أن تمض على قدم وساق 
لانها نغمة تعوتدنا أن نسمعها من إعض الأشیاخ الذين بوت عل مراكزم من 
حركة ااشباب ونهوضه . وهی آشبه شىء بالنغمة التى كانت الجرائد الانجليزية ترددها 
فى المناسيات المتعددة من حیاننا الوطنية : نغمة الاأقلية والا غابية ف‌النعرةالدبنية 
المعروفة بين ع:عبری هذا الوطن ! 

والذى آسف له أن یغوم البعض أن من أصول النقد التعالى على النقود واعتباره 
بالنسية لاماقد تلمیذاً مخطو اطوات الا ول ؛ وليس هذا هو النقد . فلقد قرأت 
لاشاعر سيد قطب شعراً ينىء عن مستقبل طيب » على أن هذا الشعر لا سكن أن 
يمد لصاحبه تکام عن النضو ج بمثل ما تکام عنه » وكنت” أحب لو أنءضرب 
لی الا مثال علىهذا النضوج بشىء من عنده حتى يمسكننا أن نقتدى به ونتنافس فيه. 

xo: 

بقول الشاعر الاب إن من مساوىء شعر الشبابالتى تجتمع فى ديو اف التفكك 
والغه‌وض والشطط والفوضى والرخاوة | فأسائله عن موضع التفسكك فى شعرى » 
وأنا من أ کش الشعراء حرص على وحدة القصيدة » کا أسائله عن هذا الشطط وهل 
وثة ایال مكروهة أو معيبة » أم ما ذا يءنى هو بالشطط 9 فأما الفوضى فيمكن 
أن تفسرها الم الثلاث التى أشرت اليما فى أول هذه السكامة » وأما د فقن 
استنتعت حت من کلامه أنه نی بها هدوء ااشاعر ووداعته > وهذا منطق* عجیب* 1 
بق الشموض » وهذا ما أسأل شعر الناقد عنه فهو ميال ال الغموض + وعلى ذلك 
لا عکننی أن أقول إنها سيئة حتى لا أجرح شدره . 

oe 

ویقول بعد أن يصفنى بالطائر المةمموص الاح الذى « ينظر ويتأمل ويتام 
ويحاول فى رذق أن افت الناس الى شدوه وشجوه ف نهم خافت باهت‌فان لم يسمعوا 
أو يلتفتوا طذا الوت الضعيف » صمت‌آو أخذ ينوح و یشدو لنفسه فسكون». 
3 ثم يقول بعد هذا : دوق هذا المستوىالشعورى يقف شعره فهو أبداً الطائرا مغد 


و فير سنة f ۱٩۳۵‏ 


المقصوص بناج : » أو الموسيتى امادی» لا يسمع إلا نفسه والةرببين الذستین ‏ فاذا 
أنت تطلبته فى الا وج أو فى تحار الحياة الصاخبة لم تسكد تعثر عليه 1١١‏ » 

هذه اه التى تذیلها ثلاث علامات تعجبية ة حتاج ال تفسير . فاذا يءنى 
الأديب الفاضل بالاوج أو نماد الحياة ۱1 آیمنی تصوير الحياة عا سیها وأفراحبا» 
,ضما وسكونها » أم يعنى شب آخر کتصویر المركات السياسية والدخول فى 
معامع الانتخابات والتپلیل ل-كل” حا کر ؟ إن كان يءنى التفسير لول فدیوای به 
زاخر” ولا يستطيع أن ينسكره وان کنت قد حاولت أن آرمم آلام العام عنآلامی 
إذ أن شقاء البشر لا مختلف فيه فر عن فرد وإن اختلفت وجوه الشقاءوألوانه» 
فهذا لا بدعو الى ا بأنه | لم يعمل إلى أعماق المياة وفاسفتها . أما إذا كان يعنى 
الت سير الثاتى فلا أوجه اليه ال NIS‏ واحدا وهو نك عد القصائد السياسية 
أو الصور الناطقة لاحياة الوطنية فى مصر الج ی ما دواوين ااعقاد على شدة 
اتصاله بهذه المياة ؟ 

HH 

يأخذ عل قول عن النفوس الارجة إلى الكد فى الحياة بايان وآمال هى فى 
ذانها خادعة : 

وم فادها ق شعاب الفلال . ,مراب شور لیاصره 
بقوله : « النفس لا تخلق السراب أو لا تتبع السراب الا" وهی مؤمنة بالحياة 
1 آننا لا حب المياة لا ننا نتؤمل فيما بل من مخلق الا مال 
لاأننا حب الحياة وننتظار أبة تعلة فى القريب أو فالبعيد توغ لنا هذا التعاق 1۳ 
أما حين تضعف في نموسنا خواج الحياة وثفتر حیویتها فان بنیش أمل ) ون نیم 

a ا‎ 

وأنا أطالب الناقد الفاضل بقراءة هذه الأ بيات بدقة وتمعن فانی آصود النفوس 
الحارجة الى الك وفيها نوازع اليأس التى حاول هدم الاعان وتقویضه وایقاف 
التفوس عن الاستمراد فى طريقها بعد أن غرد بها الامل . 

ا أوجّه نظره الى أن البيت الا تي : 

تنه أنين الریض الضعیف وتصرخ كلجنة الثائرة 

لا تناقض فيه لاي لا أصف نمسا واحدة وانعا أمرف ندوساً ختلفات خرجت 


44 أبولو 


لأرزاقها » وعکنه ارجوع ال ذلك فى القصيدة <تى يعرف فى ی" جائير 
يكون الق . 

آما خطا الااداء اللغوی الذي براه فى قول : 

فرجم .من خمرات العراك علینا كواهله القاهرة 
بقوله « نحن لا نرجع وعلينا كواهل العراك بل نرجع وعلى كواهلنا نحن أعباء 
العراك . وأى مجاز سلم يسيغ هذا التعبير ؟» ولو تدر الصمورة لعرف اننی أريد 
تصویر العراك بصورة الستند بکواهله القاهرة على التعبین انائرین ولست آصور 
حمل المب» لا الصورة عثل‌المودة منالعراك » وهذا کقوطم «أْناخ‌علیه بکلکله». 

۰ ۰ 

یمود الناقد؛ ال هاولته ااتى آشرت الما من وضع نفسه فى مستوى يعيد ليظور 
الشاعر عظهر السذاجة التى لا تدرك شيعا » يعود ال النضوج الذى أراد أن يسبغه 
على سه وأراد أن يكرر اتمه عناسبة وبدون مناسبة » مود الى ذلك عندالکلامعن 
قصیدنی" «الشاعر» و «موت عزرائیل» فهو بعد أن يصفه بأن فيه طلاقة وجدة 
بمود فيدرك أنه ناقد ولیس من أصول النقد أن يعترف الناقد بفضل_لنقود ۱ 
وليس هنا مال المناقشة فى ف-كرة «الشاعر» مادام هو لايراها الا موذجاً لدم 
النضوج والقصور عنالشأوكما لا محال لمناقشته فىقصيدة «موت غزرائيل»التىبرى 
انى مرت فيها سیر عاديا وانثهیت الى نهاية ساذجة لا أثر فیها للعمق ولا للطرافة 1 
ذلك لانه يريد أن لصف عزرائيل منتحرا أو مي مونة أخرى غير التى صو"رتها أنا 
ولاانه كان سيموت نفس هذه الميتة ولو أ کتب قصیدت ی کا يقول! 

وکیف أناقشه وأنا ليس عندی ما عنده من تضوج الفكر الذى رأى الفكرة 
ساذحة بعد أن وجد غيره قد اکتشفها وطرقبا» كا رأى بعص الئاس أن فكرة 
اکتشاف العام الجديد ثیء مادی بعد أن عرف هکو ليس ۱ 

وقد شاء ال دیب الفاضل” إلا أن يوجّه تمزاته المعروفة فهو يقول اب 
بين قصيدة الشاعر وبين قصبيدة « ميلاد الشاعر » لعلى طه أو قصيدته 
« الله والشاعر »> تقارياً »كا ری هذا التقارب أيضياً بين قصيدة « موت 
ءزرائيل » وقصيدة المقاد « ابليس ينتحر» » وإن لم ير أئ ناقد مستقل شيقًاً من 
ذلك . ولو جادينا حضرة الناقد لوجب أن ننبه على آثار وليم بليك ودانتی وهلتون 


ویر سنة ۱۹۳4 1۰۰ 


وأضرابهم وم من سبقینا بأجيال وتناولوا أمثال هذه الوضوعات » ولسكنى لا أحب 
انتفاص" أحد من زملائی الشعراء . 

شىء عجیب ! الا ن آصبح الناقنة الفاضل” ودين لعلی مله بالاسبقية وهو الذي 
كان محدثنى صرة فى نادى العبحافة عما وجده فى ديوان ( اللاح التائه ) مأخوذاً 
منه » فاذا كان قد نسى ذلك فان فى كل تفس_رضميراً يحاسبها . على ان هذا الوضوع 
سأتناوله أنا بالتفصيل فما بعد . 

ولكن لى أن أسأل الناقد الفاضل سال على الهامش : ألا يجوز لى أن أقول 
له إن قصیدته « بين الظلال » فيها نات من شعرى يرتسكز أساسّها عليها؟ وهل 
يصح لى أن أقول بعد أن بصدر ديوانه هو فى العام القادم ان بينسه وبين على طه 
تعام) فى الابیات التى ذکرها لى فى نادی الصحافة لآن دیوانه صدر بعسد ديوان 
( الملاح التائ ) ۱۶ 

*## 

ناذا ركت هذا كله للناقد الفاضل وناقشئّه فى اللغة التى يريد أن يردق من 
معرفة أصوطا واظبارى بمظبر المبتدىء قلت له إن كلة د عزف » مختلف فيها إذ 
۸ ترد بمعناها المصطلح عليه الان فى معاجم اللغة » وات نهكه على عدم وجود 
الفاغل فى البيتين الا 'ثبين : 

تعالى ! ليس يدرينا اذا ما جفت الكاس” 
أنلقى تمن يساقينا تمالى ! کلہم ناس ! 

برد" عليه با جهرة النحاة اختلفوا فى هل بقع الفاعل جلة أم لا . فبعضم-م 
رأى انه بقع مطلفاً جلة مثل « مجبنى يقوم زيد » وكا فى القرآن الكريم « ثم بدا 
طم من بعد ما رأوا الا یات لي جننه حتى حين » وفی مثل آخر : ظهر لىأقام زيد 1 
وف آية أخرى « وتبين لك كيف فعلنا بهم » وةبل : بقع ان علق عنها فعل فلي 
عملق . وقال الدمامينى تبعا لامغنى نقع ان كان التعليق بالاستفهام ف المثال الثالث 
والا ية الأآخيرة لان الاسناد حینگذ فى ال مقيقة الى مطاف محذوف لا الى الجلة إذ 
المعنى ظور لى جواب أقام زید » وهذا التقدير لا بد منه دفعاً لتناقض إذ أن ظهود 
الشیء منافر للاستفهام عنه» کا أقول له عن مواخذانه لى على فتح ياه المنقوص فى 
البيت الا لى : 


۰۹ ولو 


5 


قد وانت لاس للامای ١‏ والقارى الاه الم "واه 
ان ( الجارى الماء) منصوب على الاشتغال لفعل حذوف يفسسره قول إعده « | توان 
هذا وجه وله أن يعتيره مطوفا عل ه الأ دن » من وجه آخر » وهناك وجه” 
ثالث فى حالة ما اذا جعلنا الماء من « توانه" » هاء سكت » وعل ذلك رڪون 
« الجارى » مفعولا لافعل « نوات » . آما قوله عن فتح ياء النقوس فلا 
إعتهد على دليل ولا بوجد ما ی بده وله أن برجم فى ذلك الى باب الاشستغال فى 
کتب النجو . 
ویواخذلی على استعال القعل « إشعر » مقعدیاً بنفسه » وق هذا أذ کره 
بباب التضمین أو أذ كدّره بالنصب على نزع المافض كقول الشاعر : 
ترون الاباد ولم تعوجوا لامك على اذاً حرام 
واحیله ال ( كتاب درة الغواص ) وشرحها للشهاب الخفاجى ففيه حث طويل 
حول كلة « ضوضاءة » ثم وه نظره إلى أن « ما » الواردة فى البيت : 
7 فى اروض ما یخی . ہز فى اروض, مورتازب* 
هى « ما » الوصولة ولیست الشرطية » وقد حدث خطأ مط-يعى فى الفعل 
نى » اذ ورد ف الدبوان بكسر النون الشدادة. وعل ذ كز الا خطاه 
الطبعية أقول للناقد الفاضل إنه ليس من النقد فى شىء أن يلجأ الناقد الى الا خطاه 
المطبعية التى يمسكن ادراکها » كا حدث له أن آخذلى على أن « ارأس » استعمل 
بمدها فعل ودل على التذكير ولو رجع حضرته إلى بيان التصويبات فى آخر الديوان 
لوجد تصحیحاً لهذا الفعل . 
آما عن « جولات » التى يقول إنى اخطأت" فى فتح المین فيها لاأنها غير 
صضميحة العين فأقوا ل له إن عاماء الاشتقاق يقولون اذه إذا أريد أن مجمع الاسم 
جع مثونث سالم نظر اليه فان كانت عينه حرف علة وقبلها حر كة مجانسة بق على 
حاله بدون تغيير » وإكان ه! قبل حرف الم مفتو<) حو «جوزة وبيضة وحولة» 
ففيه لغتان : لغة هذيل وتقول بالانباع » ولغة غيرم ال مکان . وعلى اللفة الأولى 
قرىء « ثلاث عوّرات اسک » بفتح الفاء والعين ومنها قول الشاعر : 
آخو بیضاتر دا" تب ریق" عسح المنسكبين سبوج 


وفبر سنة ۱۹۳۵ 1۷ 


هذه بعض ردودى عليه فى الاخطاء الاخوية الى بری الشاعر الشاب ۳ خی 
للساوئء شعر الظبات : 

فأما العروض الذى بر يدأن بتهمنی بضعفه لا یکتبت قصيدة مرجت فيها حرين 

فى شطري" كل بيت لموسيتىخاصة أستسیغها ويشابعى فيهاكة شیر نسيل بهاولا 
أرى فيها غضاضة وأنا أعرفها وأشرتة اليما لکنه حاول أن يمعلها (e‏ مل اذا 
كان ذلك يضعف من شاعریتی فمل أضعفت شمر العقاد تلك المؤاخذات العروضية 
التى أشار اليما مصطنی صادق الرافعى وغيره منكبار التقاد؟ولیس عدم فلوور الياء فى 
قولى «ترکتتی ارندف االمی» أو قول « کا: ع أفقدتنى الانتسامه» ع وقد وردت 
الأتية الكرعة وفیم | حذف الباء فى قوله ع" شأنه : « وما خلقت الا نس والجن إلا 
لیمبدونر» أوكقول الحطيئة : 

فان يصطتمنى الل لا أسطئءك” 2 ولا أوتكم مالى على العثرات 

هذا ما عر“ لمكتابته على مقال الآديبالفاضل» ولولا غمزاته وتجر يحاتهالمقصودة 
ما رددت:ولكنت فد تقبلت منه نقدمكا أتقبل نقد التكثيرين باعزاز .واه أسأل 
أن يبدينا چیه الى السبیل_الموی" والى خدمة امن الخالصة ب؟ 

مسن لأمل المي فى 


رسائل النقد 


زشرت بل ( الشرق ) التى تصدر عن سان باولو ( البرازيل ) بمددها ادخ 
٠١‏ اراول سنة 4 ۱۹۴ مقالاً عن کتاب ( رسائل النقد ) (ولفه‌الشاعر الناقد الفاضل 
الدكتور دمزى مفتاح رابت" أن أعلدّق عليه بهذه السطور إن محم . 

فكاتب ذلك المقال ‏ وهو الآديب الفاضل حبيب البشعلاتى - لا يعرف 
او الا دی فى مصر معرفة” المتصلبه ) وهو استشهد بكلمة عام ة لجل ( المقتطف) 
مجاملة للعقاد على حساب ره‌زی ف »و أسمع عن ( المقتطف ) كلة استنكار 
واحدة لكتاب ( الديوان ) الذى أصدره قبلا العقاد والمازتى على ما فيه من اطحو 
القبيح والمغالطات الفاحشة والتحامل البغیض . ولوكات الاأدیب البشملانى فى 


44 أبولو 
مصر لا استغر ب لذلك » فهذا السکوت وهذه الجاملة ها سوابقف تحرير غير واحدة 
من الجلات فى مصر . فليس له أن بأخذ بشهادة ( المقتطف ) النقدية فى شیءکا 
لا نأخذ حن بها » وليعلم أن کتاب ( رسائل التقد ) معدود” ذخيرة> لفةر وأدبر 
ويحوث نفسية قيمة . واذا كان فى عبارانه عض العدة أحياناً فهى شدة المصلح 
الحاص الذى ليس له آی غرض شخدى من وراء ذلك » وليسبينه وبين ن تناو هم 
نقده أى خصومة شخصية بعکس حال العقاد واخوانه ( ر اجم ما كته الدكتود 
رمزی مفتاح فى « أبولو » وآخره ما ظبر فعدد أ کتوبر الافی ) . وهذه حقيقة 
لا دیب فيها ولیس من مصاحة أحد إنكارها . 

ولولا أن" الا "دیب الفاضل حبیب اابشعلانی غير واقف عل‌تطوار الشعر العری 
فى الثلاثين سنة الا'خيرة لما تورط فى ذلك الانتةاص الفریب لشعر عبدارهن 
شکری » وا تعامى عن الحقائق التادخية التى يستحيل أن پنتکرها أى" دجدل 
مستقل" تمنیه <رمة الا ادب قبل حرمة الاأشخاص » ولا يتأثر بالتهليل والتزمير 
الذی يظفر به أدياء السياسة وى مقدمتوم العقاد فى المحف الموالية التى تحمل منبا 
ومن أنصارها « عصبة مقدسة » باق وبالباطل ... وقد تدركج حضرة الكانب 
من ذلك الى دهاع طويل عريض وهو غير” مات بأصول هذه القضية ولا واقف على 
شعر شكرى جماته » بل نظر فا كتب الىعبارات أشياع العقاد فى مصر ومعظمم 
من المأجورين الشتامين . ولو ننا أخذنا بدفاعه هذا وطبقناه تطبية عام لاأصبح 
الانتحال والسرقة الجريئة من الا "مور العادية بل المستحسنة بين شعراء العصير! فاو 
لم يكن لکتاب ( رسائل النقد ) من فضل سوى وضع حد طذه الفوضى لسکنی به 
تفع للاأدب العصری وفخراً للثولفه ٠‏ وبعد هذا فيجب أن لا ينمى الادیب" 
البشعلاتي أن العقاد عاد آخیرا ود شکری أعظم تمجيد »كا أن المازنى اعترف 
مخطثه فى حق" ذلك الشاعر المجيد . 

ولو تتبّع الا دیب البشعلانى أعداة ج ( أبولو) منذ صدورها وم یکتف 
بتصفح أعداد قليلة منها لوجدها مثال الاعتدال الحكيم وضبط النفس والبعد عن 
التحزب المقوت » وكل غايتمها خدمة الشعر العصرى الراقي وانصاف الشعراء يقير 
اعتبار نس أو ملق أو مذهب سیامی" . وان هذه النزعة الشريفة لم "رض 
العقاد فى أنانيته لاأن كل" همه منذ سنين محصور ف التفر“د » وحوله فئة يتعبدها 
لتنافج عن ذلك بكل وسيلة مشروعة وغير مشروعة ولتهدم منافسيه . فسرعان 


وفر سنة ۱۹۳۵ $۹ 


ما حارب (آپولو ) وجمیتها بقامه وبأقلام أنصاره محادبات عنيفة شتی فى الصحف 
والجلات الزبية الى درجة الا قذاع وتناول أعراض الناس » کل هذا والجسلة برغم 
منبرها ال" فى النقاش لم تنسكر فضله الاأدبى ولا فطل غيره -متحملة" بصبر جيل 

ما تلاقیه منالعنت والاساءة » مكتفية باقع الفتزوري من ادلا الا دبية وشرف 
رجالا . ولا شك فى أنك هذه المالة الا دبية المؤسفة هى نتيعة الالة السياسية 
المضطربة التى انعمس فيها العقاد واصابه أ انغياس “ثم نقاوا ءدواها الى مال 
الا دب فأفسدوه اقساد با سالی ليبهم اللتو با 0 ودسالسهم القبيحة ومناورانبم التى 
لانباية ها » مما لا يجبله ای ات فى مصر ويتبع بدقة اس 
الاآدن فیپا . 

وان" جة ( الشرق ) وأتصارها 2 لتهنتاون اتاد عن هن الوه السموم 
الذى برجم أصل الفساد فيه أدبا واجتاعیا وس-ياسي) الى عفر واحدةر هی 
« الاأنانية الجقاء » ٠‏ 
رد الأولى 


+ و ۰ 


الشعر ودار العلوم 


لا تمرف الى الان شاعراً مجيداً ولا نافدا مبرتزاً من خرجی دار العساوم دان 
بألمعيته الى تعالهها قب لأن يدين بهذه الال معية الى طبعه أولاة ثم الىانساع أفقه الثقانى 
ننيجة اطلاعه على ال داب العالمية سواء أكانت بلغانها أم منقولة الى العربية . وليس 
معنى هذه الملاحظة انتقاص فضل هذا المعبد العظم الذى حه وله لما له مرس 
من الأثر السكريم فى إعزاز الدب العربى وابرازكنوزه احبوعة. ولكن معنى 
ملاحظتنا آنن لا حب هذا المعود الجليل أن یتدم بمض فضلائه بسمات الجود وأن 
يتصوتروا فى هذا الجود من فضائل الغيرة على لغة القرآن ما ,زؤق طم خیاطم . 

وأفرب الأمثلة على ذلك ما كتبه الرتی الفاضل تمد هاشم عطية فى عدد أكتوبر 
الماضى من (صحيفة دار الوم ) عن « الاأدب فى نت ینت ققد أخذ باق 
بأحكام غريبة على الآدباء ا جد”دين تلمح من خلاها أن کل" ذنم برجم الى عدم 
انتسابهم الى بيثة دار العلوم ون احترموها کل الاحترام . والقال فى آساوبه 

مت ۱۷ 


1۱۰ آبولو 


ومنطقه ونظر انه ما لا ”بصو رصدوره عن قم مدرس_معاصر_ف هذا العود الجليل 
لانه اة ية خاطئة طاشت أحكامها . 

وأول هذه الأحكام الغرببة أن الآديب العصری لا جوز أن تعنون" قصائد” 
بعناوين شتعرية » ولا كانت هذ هکلات جلوبة وألقابا مموتهة ومظاهر لاتهام لدب 
العربى !كا ما بحرم دنا العربى علينا أن تسكون لذا ميول وأذواق جديدة ء'وكانها 
هب آزید من تروته کا هو شأن كل لغة حية فى العالم ! 

ويخعمنا الناقد الفاضل مجانب غير لسير من عنایته النقدية التى نش‌کرها له 
متناولا" معفم مادة نقده من ديو ان (الینبوع) على مثال ال سلوب الذى عبناه ف‌العدد 
الماضى من ) أبولو ) حين تحدثنا عن « دوح الفقيه ودوح الشاعر » (ص \(. 

يعيب ناقدنا البيتين الاولین من قصيدة « عيون النصورة » ) ص و مرن 
0 الینبوع ۰ 1 التی نذ کرها هنا 8 ل ۳ شرح ذاتتها بذائها : 

هون" و وأصدالا من الشستتنر 


أحرة تم ان 


فک فيو مگ 


وم "فيه عبادات" 


O E 
فم من سبحق فيها‎ 


کسمرقر مائها. اتکی( 
مرن الأجيالر وازمنم 
لیر روحه فطت ی 
دي لدت 
إروحى إذ" تناجم اا 


سما 
و أحلام” انادیپ-ا۱ 


تناجی ظلّها الحانى . ونور حاترا 
وک ق الظلك والانوا 

ومع هذا بقول حضرة الناقد إن ذكركلة « آصداء » بعد قولنا « كلها فتن » 

لا قيمة له » ون « المعروف أن يترقى القائل فى الدح »رت الاهون إلى الافوی 
لا العکس » . وحن نقول إن مثل هذا النقد الفقهى لا قيمة له عند من" ثذوّفون 
الشعر تذوة) فني ولا يحارون حتى ف الراد بعنوان القصيدة ! إن" الشاعر فى هذين 


(۱) ماء الثيل الطلة عليه مديئة المنصورة . 


نوفير سنة ۱۹۳ ا 


البيتين الاوّلين يتحلاث عن سحر العيون اا السمراء التى اشتورت بم | مدينة المنصورة 
( أو التى اشتهر بها أهلها إذا شاه ) ومن تم ينتقل إلى وصف تأثيرها فى نفسه . فو 
قول أُوَّل ما یقول وا إن هذه العيون كلها فتن" کا أنه تتألق فيها أصداء هذه 
الفتن » نی رای أنك تری ف للائها أحلام ضحاياها ولوماتهم » فهى تجذبك اليما 
وتروءك فى آذر» وهذا تصويث حى لسحرها العاتى . ثم ان اشارة انین الى هذه 
السمرة ال لسمرة ماء النيل الذى وصفه الشاعر بأنه فنی الروح هى اشارة فى علا 
يتذوّقها الشعراء وإن لم ممما الفقباء » فلا جوزطم أن يتعرضوا ها ولا الوالشعرجلة. 
وعل هذا القياس لم يستطع ناقدنا الفاضل أن رفم هذين البيتين من قصيدة 
و زهرة الب» (ص ۱۹ من ۱ ن صورة حسناء زین أن جسما 
العاری باازهر وأوراقه : 
عرضت. لنا تفاسم" الجال_ و إشماع” القيقة و ایال 
لالا باموی القدمو* بینا . تدفی بالتجاوب لاتبال 
فاای" غموص فى البيت الثانى لا" قادی» له ملكة شعرية ۴ وکیف تکون كلة 
« بينا» حشواً وهی فى موضع «بیغا» ولا غنى عنما لاستقامة المعنى ۱۶ 


وما عن «أنشودة الماجر» (ص +5 من‌«الینبوع» ) فهى من الشعر الغنأى 
المدض » وخير”له أن يسمعه ملح قبل أن يحك على رداءة نسجه » فسيرى حينئذ 
كيف تنسجم حروفه فوق انسجامها » وكيف کون حلاوة الشکرار الذى يعيبه 
مع أنه طبيعى" فى موضعه . 

ويعيب حضرته عنوان « الال التتکر » وبءض الابيات فى ديوان ( أطياف 
ارح ) - ص ۱۱ - واغا سب خی ۷ پم الفن م الدين الذى هو 
فى غی عن الداع عنه ولا تأبى روخه مثل هذه التعابير لغایات فنية نبيلة . 

والخلاصة آننا نتمنى على حضرة النافد الفاضل لو ترك نقد الشعر لأهله » فان" 
حامل عضوم على بعش لاهون" عندنا وعندم من مثل هذه الروح النقبية ؛ ولا 
شك فى أن الجال فسيح أمامه لدمة فقه اللغة أوغير ذلك من فنون الدب العربي 
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